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RESUMO

O romance, ao longo da Histéria da
Literatura, sempre se demonstrou um
género que se postou de forma repulsiva
em relacdo as tentativas de definicdo e
delimitagdo do mesmo pela Teoria dos
Géneros Literarios. A constante fuga ante
esse afa delineador da teoria pode ser
constatada  através das  profundas
mudangas estruturais engendradas pelo

romance, mudangas essas que somente
puderam ser limitadas por imposicdo da
Linguagem enquanto possibilitadora do
pensamento humano. Em face dessa
tensdo, atingem-se conclusdes de ordem
metodoldgica e cientifica, além de
demonstracdes da intima relagdo entre a
Literatura e a Sociedade.
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ABSTRACT
NOVEL: THE WANDERING GENRE

The novel, along the history of literature,
has always been a genre that is so
repulsive posted on attempts at definition
and delimitation of the same theory of
literary genres. The constant drain before
this eagerness delineator of the theory can
be found through the deep structural
changes engendered by the novel, changes

which could only be limited by imposing
the language of human thought as
possible. Given the voltage, it reaches
conclusions of a methodological and
scientific as well as demonstrations of the
close relationship between literature and
society.
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INTRODUCAO

“Entdo, consumido ja seu juizo, veio a
dar no mais estranho pensamento em que
jamais deu louco algum no mundo, e foi
que Ihe pareceu conveniente e necessario,
tanto para o aumento de sua honra como
para o servigo de sua republica, fazer-se

cavaleiro andante, e ir pelo mundo afora
com suas armas e cavalo a buscar
aventuras (...)”.
(Miguel de Cervantes, In: O engenhoso
Fidalgo D.Quixote da Mancha).
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O presente artigo tem 0 escopo de
trazer a baila a grande problematica que
cerca 0 Romance, notadamente no que
tange a seu afa de “género literario”
errante, esquivo a teorizacOes e abstragdes
fixas, enfim, arisco as defini¢fes de uma
suposta teoria universal dos géneros

literarios.
Tal problematica se faz demonstrada
através do contraste constantemente

renovado entre 0 que prescreve, ou
melhor, tenta definir a Teoria Literaria a
respeito do que seriam géneros literarios,
principalmente em face da importancia de
sua concepgdo para a compreensdo da
prépria obra literaria, e a engenhosa (e
quase que perene) fuga do *“género”
Romance a todas essas tentativas de
enquadramento, 0 que, por conseguinte,
torna movedico o entendimento do que
seria 0 proprio Romance no cenario geral
da Literatura.

Para realizar essa empreitada far-se-
& necessario entrar em contato com o que
versa Tzvetan Todorov (2007) a respeito
dos géneros literarios, sendo importante

ressaltar, em nome da probidade
intelectual e metodologica que deve
permear necessariamente o ambiente

cientifico, que o substrato das idéias do
mencionado teérico e fruto direto do
cotejo que 0 mesmo empreendeu acerca
da teoria contemporanea dos géneros
literérios verbalizada por Northrop Frye
(1967).

Ja no que concerne especificamente
ao Romance, o amparo tedrico para o
presente artigo cientifico sera proveniente
de um debrugcamento mais intimo e
detalhado do que prelecionam Marthe
Robert (2007) e Theodor W. Adorno
(2003), principalmente quanto ao carater
arrivista, aventureiro e irresistivelmente
livre de quaisquer tentativas de

uniformizagdo e nivelamento do mesmo
enguanto género.

Oportuno frisar que tais
caracteristicas do Romance s&o ressaltadas
e enfatizadas no presente estudo através
do periodo histérico em que este género
mais subverteu, para ndo dizer deformou
0s padrées formais convencionados,
nomeadamente o Modernismo Literario —
entendido como movimento estético de
ampla repercusséo no cenario da
Literatura Ocidental -, momento em que
transformagdes na forma de expressdo
estética  atingiram  niveis  bastante
profundos e significativos.

Por fim, ante tais
expostos em tese, ou seja, ap0s a
demonstracdo  tedrica dessa  tensdo
existente entre a teoria dos géneros e o
romance — 0 que ndo implica dizer que se
estara  posicionando  favoravelmente
guanto a um ou outro pélo desse embate -,
chega-se a uma constatacdo de cunho
cientifico e metodologico fundamental
para a Teoria da Literatura, que sera
devidamente demonstrada no decorrer do
estudo que ora se anuncia.

contrastes

A IMPORTANCIA DE UMA TEORIA
DOS GENEROS PARA A
LITERATURA

Esse topico que se inicia tem por
base o esfor¢co despendido por Tzvetan
Todorov (2007) em afirmar a importancia
de uma teoria dos géneros para a
compreensdo da obra literaria como objeto
de estudo cientifico da Literatura, e em
face disso traz-se a baila o0s
desdobramentos tedricos e,
principalmente, metodologicos  desse
grande intuito.

A priori, a discussdao acerca do
mencionado valor que assume uma teoria
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dos géneros suscita diversos
questionamentos que merecem, de plano,
ser afastados para que se possa atingir
uma maior consciéncia e profundidade em
relacdo & tematica em debate, e conforme
anuncia 0 proprio Todorov, tais
questionamentos se fazem expressos
atraves de perguntas do tipo: “(...) temos o
direito de discutir um género sem ter
estudado todas as obras que 0s
constituem? (...)” ou até perguntas da
estirpe “(...) ha somente alguns géneros ou
muitos mais? Os géneros sdo em numero
finito ou infinito?”. (2007, p. 8 - 9).

Apbs uma analise mais criteriosa
percebe-se que colocagcbes como as
expostas acima carecem do que Todorov
entende como mais caro ao estudo da
Literatura enquanto Ciéncia, que € a sua
coeréncia e razoabilidade metodoldgica,
haja vista que indagagOes como essas,
especialmente a primeira, caem no
absurdo de condicionar, por exemplo, o
entendimento de um determinado género e
até a catalogacdo do mesmo enquanto tal a
leitura e perscrutacdo de todas as obras
literdrias as quais se pdem o roétulo
identificador atinente a esse género, fato
este que contraria e até negligencia o
carater dedutivo que é inerente a toda
ciéncia.

Ja no que concerne detidamente a
segunda indagacdo veiculada, é notorio
afirmar que esta ignora outra categoria
cientifica de grande contundéncia e
respaldo, qual seja a da generalidade dos
enunciados descritivos que se referem a
uma obra literaria quando esta se faz
estudada dentro das balizas conceituais de
um determinado género.

Oportuno colocar que a solene
desconsideracdo dessa Ultima categoria
cientifica se desdobra na perigosa situacéo
de se cultivar o entendimento de que

sempre quando se cria uma obra literaria,
que por ser unica, funda-se imediatamente
um género novo e inédito, ou seja, Como
se a obra recém-criada acarretasse uma
mudanga fundamental, para ndo dizer
radical em tudo que era concebido até
entdo.

Assaz polémico é esse ponto
especifico da argumentacdo que ora se
sustenta, pois se acaba criando uma
espécie de encruzilhada entre o cogitar
acerca da eventual mudanca ou nao que
possa ser empreendida no arcabougo de
uma teoria dos géneros literarios quando
do nascimento de uma obra nova e o
conseqiente valor estético dessa obra, 0
que por outro lado faz surgir a reflexao no
sentido de se afirmar que dificilmente uma
obra seja produto de uma inspiracéo
original, fundante.

Para  visualizar melhor a
supracitada problematica, traz-se a lume
duas passagens em que Todorov define
claramente o0 suposto antagonismo de
idéias ao dizer que:

(...) ndo reconhecemos a um texto o
direito de figurar na Histéria da
Literatura ou na da Ciéncia, a ndo ser
que acarrete alguma mudanca a idéia
que se fazia até entdo de uma ou outra
atividade (..) E dificil imaginar
atualmente que se possa defender a
tese segundo a qual tudo, na obra, é
individual, produto inédito de uma
inspiracdo pessoal, fato sem nenhuma
ligacdo com as obras do passado.
(2007, p. 10 - 11)

Na verdade, onde superficialmente
se enxerga uma contradigdo, deve-se
perceber uma complementaridade, basta,
para tanto, deslocar a analise de uma
perspectiva vertical para outra horizontal e
mais adequada a identificar e
compreender a complexidade das relagbes
entre a obra literaria e a teoria dos
géneros, ou a Literatura, de forma geral,
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Ou seja, ndo existe contraponto entre a
“originalidade” de uma obra e a criacédo de
um novo e inédito género literario,
tampouco uma relacdo direta e inequivoca
entre esses fatos, mas sim a
simultaneidade dessas idéias e, por
conseguinte, a constatacao da
complexidade inerente ao fendmeno
literario, bem como da dificuldade
encontra pela ciéncia para o estudo desse
objeto.

Dai conclui-se, de forma lucida, que
todo debrugamento sobre Literatura
deverd ao expediente atinente a um “(...)
duplo movimento: da obra em direcdo a
literatura (ou ao género), e da literatura
(do género) em diregdo a obra (...)”
(TODOROV, 2007, p. 11), pois conforme
dito alhures, a linguagem cientifica,
através de seus enunciados descritivos,
inclina-se sempre a generalidade, a
abstragdo, enfim, a conceituacdo e a
consideracdo dos fenbmenos sempre de
forma relacionada, haja vista que o
“peculiar” e *“individual”, no seio da
Ciéncia da Literatura, podem contrariar a
pluralidade e complexidade inerente a
linguagem, sendo esta a responsavel por
funcionar como repositorio das
experiéncias humanas, e incumbida ainda
ao papel de possibilitadora da articulagéo
do préprio pensamento.

Tais  afirmacbes  acerca da
linguagem e de seu carater historico e,
portanto, relacionado muito mais com o
“genérico” do que com o “individual”
podem ser constatadas pelo escolio de
Wittgenstein quando, ao falar das diversas
variedades que a linguagem assume nesse
seu jogo de permear o mundo, diz:

E essa variedade ndo é algo fixo, dado
de uma vez por todas; mas, podemos
dizer, novos tipos de linguagem
surgem, outros envelhecem e sé&o
esquecidos (...) Isto quer dizer que a

definicdo ostensiva pode, em cada
caso, ser interpretada de um modo ou
de outro. (2008, p. 27 — 29)

Na esteira dessa argumentacdo que

versa sobre a inequivoca generalidade de
uma obra em particular, Todorov conclui
dizendo:

O individual ndo pode existir na
linguagem, e nossa formulagdo do
carater especifico de um texto torna-
se automaticamente a descricdo de um
género, cuja particularidade seria a de
gue a obra em questdo fosse seu
primeiro e U(nico exemplo. Toda
descricdo de um texto, pelo proprio
fato de se fazer com a ajuda das
palavras, é uma descricdo de género.
(2007, p. 11)
Portanto, a afirmacdo da existéncia

efetiva de uma teoria dos géneros
literdrios tem o conddo de constatar que
existem, sim, relacbes entre as obras
literarias que nascem, as obras que foram
legadas e também as vindouras, sendo que
tais relacbes sdo defendidas sob as mais
variadas vestes e argumentos por aqueles
que se dedicam ao estudo da Literatura,
consoante se percebe no pensamento de
Harold Bloom (1995) que assevera que,
pelo menos no ambito da literatura
ocidental, todas as obras nascidas nesse
percurso devem reveréncias a algumas
outras poucas obras as quais ele intitula de
canones, de fundamentais, ou seja, como
aquelas que langaram as bases estéticas
gue s@o consciente ou inconscientemente
seguidas, e, por fim, tem-se a percepcao
de Jorge Luis Borges (2007) que afirma
que todo escritor tem 0 seu antecessor
literario ao qual ele esta vinculado,
mesmo que seja com o afé de subverté-lo.

Portanto, para Todorov (2007), a
importancia de uma teoria dos géneros
reside no fato desta proporcionar uma
possibilidade de o leitor, o escritor e até o
critico literario relacionarem a obra com o
universo ja existente da Literatura, em que
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as normas estéticas e formais atinentes a
determinado género j& concebidas ao
longo dos anos possam servir de
referencial, mesmo que negativo, quando
do intuito de se situar a obra em estudo no
contexto que a circunda, pois mesmo para
definir uma obra como transgressora,
transformadora ou inovadora de um
género, de um padrdo, ndo se pode
prescindir de uma norma como O
referencial da transgressao.

O ROMANCE: “GENERO”
ARREDIO, AVESSO A DEFINICOES
FORMAIS

A despeito das inUmeras teorizagdes
acerca das verdadeiras origens do
romance, o fato é que este “género”
sempre se revelou signatario tdo-somente
de suas proprias leis e, principalmente, de
sua vontade de liberdade quanto as formas
de expressdo que  eventualmente
pretendesse assumir, ou seja, seguidor de
normas estéeticas criadas ao seu talante e
imediatamente destruidas ou substituidas
por outras quando conveniente fosse,
enfim, um “género” temperamental e
extremamente desejante, sem que isto
represente, conforme reiteradas vezes ja se
afirmou no corpus do artigo, alguma
contradi¢do, mas tdo-somente a constante
tensdo, a conflituosa relagéo entre o afa de
abstracdo cultivado pela teoria dos
géneros literarios e a errancia estética do
romance, algo que demonstra que
Literatura é Arte, e ndo Ciéncia Exata.

Né&o é forcoso afirmar que o destino
do romance é sempre negar a si mesmo
enquanto género apreensivel pela teoria
estabelecida, para entdo poder, mais a
frente, reafirmar-se enquanto género novo,
desnudado e indefinido/indefinivel.

Por pretender-se sempre movedico e
flexivel, o romance sofreu (ndo que isso 0
abalasse como manifestacgdo literaria) com
a desconfianga de escritores e criticos -
como é o caso de Daniel Defoe, que
apesar de ter uma de suas principais obras

catalogadas como romance, a dizer,
“Robinson  Crusoe”, recusa qualquer
conceituacdo nesse sentido-, enfim,

daqueles que supostamente entendem de
Literatura, que o consideravam “(...) um
género falso, fadado por natureza a
superficialidade e ao sentimentalismo,
feito para corromper ao mesmo tempo o
coracdo e o gosto”. (ROBERT, 2007, p.
12)

Ante  esse  carater  errante,
aventureiro e até arrivista do romance,
pode-se vislumbrar argumentos capazes
de articular alguma explicacdo acerca
dessa situacao.

Materialmente, ou melhor,
substancialmente o romance escolheu o
mundo, a vida para serem seus objetos,
suas tematicas, enfim, enveredou pela
escolha da experiéncia humana em toda
sua vastidao e amplitude como mote para
Seus Versos e suas inimeras vozes.

Diante de um tema tdo complexo, a
dizer, “o tudo”, o romance se viu sempre
seduzido a se apoderar e a explorar a
maior quantidade de formas de expressao
possiveis, algo que Ihe conferiu uma
liberdade estética sem precedentes na
Histéria da Literatura e ao longo da
existéncia da teoria dos géneros literarios,
conforme define Marthe Robert, “(...) A
fortuna histérica do romance deve-se
evidentemente aos privilégios exorbitantes
que a literatura e a realidade Ihe
concederam ambas com a mesma
generosidade”. (2007, p. 13)

Essa liberdade que o romance
adjudicou para si é o principal fator que
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evidencia o contraste e até uma aparente
auto-excluséo entre o afa de abstracéo e
universalizacdo de toda teoria,
notadamente a que se refere aos géneros
literarios e no que tange a prescrigdo de
componentes que caracterizam um
determinado género como 0 romance, por
exemplo, e a propria natureza esquiva e
escorregadia do romance quanto a
tentativa direcionadas a ele com o escopo
de defini-lo, enquadra-lo, pois
Com essa liberdade do conquistador
cuja Unica lei é a expansdo indefinida,
0 romance, que aboliu de uma vez por
todas as antigas castas literarias — as
dos géneros classicos -, apropria-se de
todas as formas de expresséo,
explorando em beneficio proprio
todos o0s procedimentos sem nem
sequer ser solicitado a justificar seu
emprego (..) ele tende
irresistivelmente ao universal, ao
absoluto, a totalidade das coisas e do
pensamento; com isso, sem duvida
alguma, uniformiza e nivela a
literatura, porém, fornece-lhe
escoadouros inesgotaveis, uma vez
gue ndo existe nada de que ndo possa
tratar. (ROBERT, 2007, p. 13)
Assim, de passagem, percebe-se que

é impossivel a convivéncia, a co-habitagédo
pacifica e perene em um mesmo espaco
tedrico entre esse fendbmeno, esse buféo
que é o romance e uma teoria dos géneros
literdrios, fato este que gera uma
instabilidade e uma  inseguranca
metodoldgica no seio da Ciéncia da
Literatura, mas ndo em relacdo a
Literatura enquanto Arte.

Entretanto, conforme dito outrora,
tal problematica deve ser encarada sob
uma forma que va para além de uma
perspectiva plana, pautada no ranco
logicizante e superficial das dicotomias,
da causa e efeito, mas sim de forma a
otimizar o discurso que se alinha ao fato
de que onde se pretende visualizar

contradicbes, deve-se na  verdade
encontrar complementaridade, fendmeno
este que € a evidéncia, repisa-se, da
grande complexidade e plurissignificacéo
da Literatura.

Como o0 romance nao permite que
nenhuma proibicdo Ihe constranja quando
da escolha de seus temas e
consequentemente das formas a serem
utilizadas para o desenvolvimento desses
temas, tem-se definida, entdo, a vocacao
do romance para descri¢des, sendo que
estas se pretendem o mais possivelmente
comprometidas com o realismo, e é
justamente nesse momento que vem a tona
resquicios da heranca genética do
romance como O preceito épico da
objetividade e o elogio detalhado do modo
de vida burgués.

“Descricdo” € um termo que
também pode ser compreendido como
“narracdo”, e a forma como o romance se
langca a exploragdo do mundo exige a
narracdo de fendmenos, de fatos, de
comportamentos e, enfim, o romance néo
pode prescindir da narragdo para exprimir
0 seu Tempo e Espago.

Portanto, a narrativa tem para o
romance a importancia de verbalizar todo
0 depositorio das experiéncias humanas
que sdo alvo do desejo insacidavel de
esquadrinhamento  deste  democratico
“género”, ou seja,

Seu papel é reduzir a realidade a um
ponto e abstrair da multiplicidade dos
tempos vividos e superpostos um ato
verbal puro, desvencilhado das raizes
existenciais da experiéncia e orientado
para uma ligacdo légica com outras
acdes,  outros  processos,  um
movimento geral do mundo (...) é 0
instrumento ideal de todas as
construgbes de  universo  (...).
(BARTHES, 2004, p. 27)

Oportuno dizer que tais argumentos

evidenciam concomitantemente a
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liberdade expressiva do romance através
da narrativa, assim como o fato desta
liberdade restar limitada as formas escritas
e aos contetdos propostos pelo mundo, o
que consiste em uma liberdade
escravizada pela Linguagem, e ndo por
uma singela e pretensiosa teoria dos
géneros (entendida a Linguagem tanto em
sentido verbal como de signos em geral),
mais ou menos a maneira como George
Orwell (2005), pela voz de um de seus
personagens, afirma em “1984” que
“liberdade é escraviddo”, ou como Roland
Barthes manifesta em a “Aula” ao dizer
que
(...) Se chamamos de liberdade ndo s6
a poténcia de subtrair-se ao poder,
mas também e sobretudo a de ndo
submeter ninguém, ndo pode entdo
haver liberdade sendo fora da
linguagem. Infelizmente, a linguagem
humana é sem exterior: é um lugar
fechado. SO se pode sair dela pelo
preco do impossivel (...). (BARTHES,
1978, p. 15 - 16)
Para o romance, “género” buligoso e

irrequieto que €, tal escraviddo a
Linguagem pode  ser  entendida
automaticamente como a sua captura por
uma teoria dos géneros na idéia defendida
por Todorov (2007) em linhas anteriores,
algo que incomoda bastante por ser, de
certa forma, uma vitoria da defini¢do e do
enquadramento que submeteu o romance
ao conceito de ser o género que se
contrapde aos contos de fadas (ROBERT,
2007), ou seja, comprometido com a
descricdo da realidade sem mistérios, mas
sim dimensionada de forma clara e até
familiar, enfim, comprometido com a
verossimilhanca da descricao.

Além de ser apanhado pela
conceituacédo, que é plenamente necessaria
quando se fala e se pensa em Ciéncia, 0
romance sofreu um revés ainda mais sério,
qual seja o de ser atingido pela

estereotipacdo, que é produto nefasto da
massificacdo de um suposto entendimento
sobre o romance, sendo tal fenémeno
decorrente de uma intensificagdo de um
procedimento muito comum ao romance,
que era a excessiva sugestdo do real no
momento das descri¢cbes, fato que se

desdobrou em um  empobrecedor
mimetismo da realidade.
Entretanto, para superar esse

empobrecimento estético mais uma vez a
errdncia do romance é posta a prova e
consequientemente se faz confirmada na
Histéria da Literatura Ocidental, mais
especificamente quando exsurge 0
Modernismo Literario e sua preocupacao
em ndo mais representar o mundo
estandartizado, repetido, reificado, mas
sim aprofundar a sua perscrutacdo até
atingir a esséncia do humano, algo para
além do ser empirico e factivel, e como
vocifera Adorno:

(...) o romance foi forcado a romper
com esses aspectos e entregar-se a
representacdo da esséncia e de sua
antitese distorcida, mas também
porque, quanto mais densa e
cerradamente se fecha a superficie do
processo social da vida, tanto mais
hermeticamente esta encobre a
esséncia como um Vvéu, se 0 romance
quiser permanecer fiel a sua heranga
realista e dizer como realmente as
coisas sdo, entdo ele precisa renunciar
a um realismo que, na medida em que
reproduz a fachada, apenas auxilia na
producéo do engodo. (2003, p. 57)
Para tanto, o romance (por iniciativa

dos romancistas modernos) derrubou suas
limitagdes cronoldgicas, ampliou as
descricdes daquilo que “parece ser” para o

que “poderia ser”, afastou de si a
atribuicio de desvendar ldgica e
verossimilhantemente 0s mistérios e

enigmas do mundo e da existéncia
humana para apenas constata-los de forma
flutuante e, de maneira geral, reinventou-
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se integralmente, como é o exemplo de
obras do quilate de “O Castelo”, de Kafka,
“Grande Sertdo: Veredas”, de Guimaraes
Rosa, ou a mais contundente de todas,
“Ulisses”, de James Joyce, ou seja,
subverteu todas as defini¢cbes que existiam
na teoria dos géneros a seu respeito, teoria
esta que ainda se encontra um passo atras,
uma pausa menor e em descompasso com
as incessantes mudancas  estéticas
empreendidas pelo romance.

Em face disso indaga-se novamente:
restando o0 romance indefinido e
indefinivel, ainda poderia 0 mesmo ser
reconhecido enquanto género dentro do
universo da Literatura?

Diante de tal questionamento ainda
Adorno sentencia:

O romance precisaria se concentrar
naquilo de que ndo é possivel dar
conta por meio do relato. S6 que, em
contraste com a pintura, a
emancipagdo do romance em relagéo
ao objeto foi limitada pela linguagem,
ja que esta ainda o constrange a ficgdo
do relato: Joyce foi coerente ao
vincular a rebelido do romance contra
0 realismo a uma revolta contra a
linguagem discursiva. (2003, p. 56)
Portanto, conforme se depreende da

ponderacdo feita por Adorno, e reiterando-
se as afirmacbes feitas anteriormente, o
romance assim como O  proprio
pensamento humano esta
inequivocamente escravizado, preso a
Linguagem e, com isso, suscetivel a
caracteristicas como a generalidade,
abstracdo e conceituacao, que também séo
caracteres das teorias, inclusive a que
refere aos géneros literarios.

CONCLUSAO

Diante de todo o esforco tedrico
empreendido até aqui, notadamente no
que tange a tentativa de demonstrar a

importancia de uma teoria dos géneros
para a Literatura, bem como evidenciar o
contraste incessante entre o afd de
conceituacdo e de abstracdo desta com o
carater arredio e esquivo do romance
quanto a definicbes e enquadramentos,
chega-se a conclusdo de que ndo é
conveniente propor uma possibilidade de
adequacao entre esses polos conflitantes.

Entretanto, tal conflito ndo pode ser
considerado como um paradoxo, uma
contradicdo inarredavel, mas sim a
constatacdo de que essa constante tenséo
entre a teoria dos géneros e 0 romance € a
mais legitima expressdo da complexidade
e plurissignificagdo  necessarios  a
Literatura, na medida em que demonstra a
relacdo visceral existente entre a obra
literaria e a sociedade, ou seja, a clara
evidéncia de que a obra literaria deve ser
considerada enquanto construgdo historica
e cultural.

Portanto, as consequéncias
metodoldgicas e  cientificas  dessas
afirmagOes se inclinam no sentido de se
considerar que nenhuma teoria &
suficientemente abrangente para esgotar
todas as nuances de um determinado
género, assim como nenhum género é
capaz de escapar totalmente a definigdes
de uma teoria, haja vista que ambas sdo
tributarias da Linguagem, que é
onipresente e permeia todos esses
meandros, e 0 que é deveras importante €
0 acompanhamento de todo esse processo.
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