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Resumo

Criada em 1822 em uma época intermediaria ondedeaisi do século das Luzes e {do

romantismo ainda se afrontavam, Amorina, drama @mocatos do escritor sueco C.J.L. Amiqgv

91793-1866) aliou essas duas correntes de pensamdmiqvist adota um ponto de vista irbnico pgra

produzir um efeito de distanciamento e produz d@pet horror neste texto fantéstico, negro
sanguinolento onde o amor incestuoso entre a belarikd e seus dois irmdos conduz todos
protagonistas a morte.

Palavras-chaveomantismo, literatura escandinava, Oitocentos.

Resumé

0s

Créé em 1822, & une époque charniére ou Iés id#iasiecle dés Lumieres et du romantispe

s’affrontent encoreAmoring drame em cing actes de I'écrivain suédois CAlinqgvist (1793-1866),

allie ces deux courants de pensée. Almqvist adoptgoint de vue ironique pour produireun effet

distanciation et rendre supportable jhorreur deréeit fantastique, noir et sanglant, ou I'amd

incestueux entre la belle Henrika et sés deuss@waduit tous les protagonistes a la mort.
Mot-clés: romantisme, littérature scandinave, ldaitts.
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Amorinafoi o grande e incompleto projeto da juventude de Carl Jonas Love
Almgvist, um melodrama romantico e transgressor, que trata desiaasasloucura,
incesto e amor superador. O jovem escritor, que ainda era desconheddse ma
como profeta do futuro, sonhava em criar uma revolucionéria “obra dsuarema”,
construida com base em principios como a quebra das regras de gbsipaeists pelo
seu tempo e a representacado de tabus. Ele desejava fundir opostofidueaneiépico
e dramatico, tragico e cédmico, agudo e grave, amavel e cruel — em uma unidade maior, a
gual ele chamava de “fuga poética”.

A primeira versdo (de 1822) tinha o subtitDlen forryckte frékes lefnadslopp
och sallsynta bedrifte(A vida da jovem louca e atos incomuns), uma sentenca que
poderia ter sido emprestada de um dos populares livros de terror dgmpedadaquela
época em contraposi¢ao a Stephen King e os filmes sanguinolentos de liigg. é\s
intrigas e a galeria de personagens também parecem ser diaéidAsheroina Henrika,
uma jovem bela e inocente com o porte de Ofelia, cresce comadithiva do pastor
Libius Danderyd, mas €& na verdade a filha ilegitima do demoniaco Conde de
Falkenburg do castelo das proximidades. Pelo seu amor incestuoso comps&m 0S
irmaos de sangue, os gémeos Wilhelm e Rudman Falkenburg, um almejavaoo cé
outro os fossos de vicios. Ambos ambicionam o amor dela, o que, por suaugez, ca
uma longa série de terriveis catastrofes e cenas cruéis, masd@méaltam nem sangue,
cadaveres, violéncia, loucura e videntes misticas, nem outros regdésitomances de
terror.

O nobre Wilhelm se suicida e o viciado Rudman fica louco. A prépnmilkde
enlouquece devido ao seu sofrimento e passa a errar pelas construgides@@omo
uma santa milagrosa com o nome de Amorina, adorada por uma sedd&®xalé que
ela é internada no hospital de Dansviken. Em seu caminho cheio de espinhos em direcao
ao declinio, ela é acompanhada pelo seu também infortunado primo Johannes, um
soldado sombrio, que da sua necessidade inata de beber sangue humano tornou-se um
assassino em série, mas, ainda assim, tem um bom coragéo. Todos mofinal em
circunstancias mais ou menos terriveis.

Horrores desse tipo eram normais em livros de terror que @rsuridos pelo
povo nos anos 1820, mas incomum e confuso para a época era o modo de Almgvist de
tratar o assunto. Em partes ele teve Shakespeare como modelo, tesn gar
“humoristico” escritor alemédo Jean Paul (pseuddnimo de Johann Fri&iditer,
1763-1825), admirado e notorio pelo seu jeito ousado de misturar comédia burlesca com
um pathoselevado.

Formalmente, o texto é construido como um drama com varios atos divididos em
cenas livres ou “quadros”, mas as prescricobes para a montagem do palc
freqientemente se incham de tal forma que se tornarem longas@ksoarrativas, de
forma que o leitor fica, aos poucos, inseguro se o texto se trata‘deauma” ou de um
“romance”. Os cenarios mudam ininterruptamente, ndo apenas entenmtédelocais
retratados em pinturas — um fluir quase que cinematografico de figerasres
cintilantes da vida de Estocolmo de entdo —, mas também entrenidifeegmosferas,
entre a irrealidade romantica e o realismo cotidiano, entrésachaga poesia e a mais
plana prosa.

Quando a prépria Henrika se encontra ao ar livre, na natureza nasigacbesn
de Edsviken, junto ao seu nobre amante Wilhelm, ambos se expressam atraves de versos
ricos — freqientemente versos branada Shakespeare — e tudo em volta deles parece
ser sobrenatural e mégico. Mas, por outro lado, tdo logo nos passamopnestztério
em Danderby e ouvimos o padrasto de Henrika, o pastor Libius, a linguagemase
grotescamente cotidiana, “humoristica’la Jean Paul e repleta de detalhes triviais do
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meio pequeno burgués. E o ultra-romantismo floresce com forga, e ontlenta
natureza desmoronam violentamente nas cenas onde o sedento por sangue @ohannes
0 perverso Rudman aparecem, as vezes o terror é substituido reperténpaneum

idilio puro ou por um retrato bem humorado da vida popular quando outras figuras
aparecem. Mesmo as personagens principais estdo submetidas raudasga de
estilos: em um momento, elas sdo patéticas e retdricas, e nmm@rdsdnicas ou
objetivas.

Em sua obra, Almqvist procurou apresentpathosromantico em conflito com
o racionalismo da era lluminista. Quando a obra foi redigida, o conflitaieda mais
atual, e os iluministas da era de Gustav Il ainda davam o tom daeye ser
considerado de bom gosto. A simpatia do proprio Almqgvist estd em grande part
claramente ao lado dos jovens romanticos, mas ele também tinha&mutomum com
os iluministas. EnMAmoring ele deixa que as personagens principais representem a veia
romantica que decai em um mundo de senso comum e uma crassa nezdh s
desejos de individuos singulares, representada pelo pastor Libius e ddéd&os
gustavianos e da esfera dos burocratas de Estocolmo. Mas os Ultimagangécem
como figuras puramente antipaticas, mas, pelo contrario, muitas esgressam algo
da forma cética e irbnica de conduzir a vida que é tdo comum a Alhwpmno o
pathos Dessa forma, também é estabelecida uma certa distancia doeoo ultra-
romantismo, que, de outra forma, pareceria demasiadamente violento.

Um dos temas principais no texto é a “necessidade interna” quesldagpessoa
a suas determinacdes finais. Cada uma das quatro personagens remaHgcaika,
Wilhelm, Rudman, Johannes — é dominada pela sua prépria paixdo ou impulskaHenri
por seu amor martir e seu desejo pelo celestial, Wilhelm paarsb&gdo cavaleiresca,
Rudman por seu impulso pecador que o leva ao cadafalso, Johannes por sud incurave
sede por sangue. Essa “necessidade interna” — a principio, teologicaoraptivel
com a livre vontade de subjugar os proprios sofrimentos — deveria, segundoslmqvi
ser a equivaléncia do drama cristdo moderno a superioridade pagd aessithade
interna” que guia o curso dos eventos no drama da Antiglidade. As casastrofe
Amorina entram em cena quando as “necessidades internas” colidem umaascom
outras, e isso faz com que, por sua vez, o destino se desenvolva panmaadas
guatro personagens de acordo com condi¢des pessoais: Wilhelm se mata no altar que ele
construiu na floresta, Johannes se afoga em sangue, Rudman afunda emdawvidago
as forcas do mal, Amorina ascende, sem resisténcia, aos céus.

Os principios éticos atrds dessas representacdes foram todesorais
detalhadamente por Almgvist em muitos textos comentados, entre outr@stigon
para o periédicodHermes 1821, onde ele descreve “unidades de épico e drama” e
caracteriza essas unidades como uma “fuga poética’, nas quais dmnvozes
tematicas universais quanto todas as outras vozes individuais congirdasuma
peca musical completamente viva dentro de si”. Também ha a tekagdmparar a
técnica de composicado de Almgvist &morinacom a existente nas éperas de Wagner,
onde o carater ou o destino das personagens principais € simbolizadeitpeltyv
reincidente.

A pesquisadora Ulla-Britta Lagerroth apontou varios indicios no texto que
demonstram que Almgvist foi, na verdade, influenciado pelas artes <étécaua
época, e ndo menos pela 6pera. Os “quadros” cénicos sdo, por exemplo, fnegitente
formados como tabelas pantomimicas ou faixas coreograficas do tigguyasdm nas
apresentacdes de Opera daquela época. As vezes, elas tambéemt@&ntos| musicais
combinados com efeitos de luz de sdo evidentemente de carater da- @oena na
seguinte cena de uma das cenas fantasmagéricas centrais:
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Agora se ouve longe na escuriddo uma nota, como o som de um berrante em
uma distancia infinita. Ela se aproxima em um som crescenge abénar o som claro
de um trombone. Entdo reaparece o espirito de Falkenburg ao lado direitoutio, t
em uma vestimenta branca: e uma luz suave, como o brilho avermelhadantiés, se
espalha por todo o ambiente.

Mesmo o dialogo parece ter sido pensado especialmente para cenas de 6pera, por

exemplo, o seguinte trecho de um “dueto de amor” entre Henrika e seu Wilhelm:
HENRIKA:

Tro €j, lilja, tro ej, tro gj

pa din fjarils flyende, flyende

vingar, tro €j ...

WILHELM:
O du fjaril, o ej, 0 €]
bygg ditt hopp pa staende
liljan [...]

(HENRIKA:

Nao creias, ndo creia, ndo creia
nas asas voantes, voantes

de sua borboleta, ndo creia...

WILHELM :

Oh borboleta, oh ndo, oh néao

construa a sua esperanca sobre o constante, mensta
lirio [...] )

Amorinafoi, portanto, desde o inicio adaptada ao cenario de Operas e poderia
talvez ter se tornado a Opera nacional romantica que a Suécia enmcsetela tivesse
caido nas maos de Franz Berwald (1796-1868) ou Adolf Fredrik Lindblad (1801-1877),
gue eram 0S mais proeminentes compositores romanticos suecos. Maslde¢ampo
de vida do préprio Almqgvist, o projetdmorina ndo teve nenhum sucesso e foi
incomumente perseguida pelo azar. A primeira edicdo de 1822 nunca chegou a se
plenamente impressa ou distribuida, o que por muito tempo pareceu tetopgmis o
tio de Almqvist, que era bispo, teria parado a distribuicdo para ewitascandalo. O
pesquisador Bo Bennich-Bjorkman absolveu, recentemente, o bispo de toda @ culpa
apontou para outras razdes, principalmente porque a impressora — a@sEIMOC
presbitério em Danderby! — se salvou de um incéndio, o qual, por sua veauale
faléncia. Almgvist conseguiu salvar alguns poucos exemplares incompleiassseus
amigos, mas decidiu deixar o projeto em espera para mais tarde, prmrgeecom o
sentimento de que este era enérgico e louco demais.

Quando a segunda edicao revisada — com o subtitulo “A histéria dos quatro” —
finalmente foi lancada em 1839, a estética ultra-romanticagaukrapassada e o
proprio Almgvist havia se tornado em uma outra pessoa. A nova introducaoeque el
escreveu demonstra um certo distanciamento irbnico da sua obra da juvenasde
mudancas que ele efetuou servem, na maioria das vezes, para redideitossmais
selvagens. Os cenarios épicos foram desconstruidos e tomaram uomainento mais
realista. Ao mesmo tempo, fica evidente através da introducdo -sreonte outras
fontes — que Almqgvist manteve um amor pela obra incompleta de sua juvatras
dos anos, que de certa forma deu impulso a quase tudo que ele escreveu posteriormente.

Aqui se encontra o embrido ndao apenaPd#tningens juvelsmyck@ jéia da
rainha) — esta também uma “fuga poética” com quatro vozes agrupaga®ade uma
figura central misteriosa e feminina —, mas também o deagtdat vida popular, como
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a lirica emSonges os romances de terror posteriores. Assim como a obra da juventude
de Ekelof,Sent pa jorderfEnviado a Terra)Amorinaé uma obra que serve como base

para o0 que esta por vir e mostra, mais evidentemente do que qualquer tuabalbss
posteriores, a abrangéncia de seu génio criador. O que ndo surpreende raenos é
audacia moderna na linguagem metaforica empregada por Almgvist. Aesim

guando Wilhelm compara o sapato de Henrika com um carro funerario ghaaiase
cadentes levado por doze sabids. Ou quando Johannes sonha com “como a cidade de
ouro voa trespassando uma fonte de sangue”. Ou quando o louco Rudman delira com
como ele esta morto depois de cinco mil anos e que suas “perrasi@st@&ntes no

vale Hinnoms”.

Nem a versao dAmorinade 1839 chegou a chamar a atencao dos leitores de
forma especial. Por outro lado, isso ocorreu com uma histéria de parentemente
romantica,Det gar an(Isso “da certo”), que foi publicada no mesmo ano. Com a sua
critica bem formulada sobre o casamento, esse novo texto — que hofamerscaomo
uma obra inocente, e ndo tao revolucionaria — tornou-se um escandalo de psoporcoe
colossais de tal forma gquemorinaficou a sua sombra. Almqvist foi despedido do seu
cargo de reitor na escola elementar e foi forgado a se sustenmarescritor de um
jornal de baixa categoria. O préximo ano afundou rapidamente em direcdo ao mingau de
aveia envenenado, no qual até mesmo a jovem louca morreu afogada.

Apenas no século XX, ele tornou-se um heréi, especialmente depoimakafa
adaptacdo démorina para o drama feita por Alf Sjoberg em 1951. Um texto que
antigamente parecia ser completamente impossivel de ser encer@imum
repentinamente, ser um precursor expressionista do “teatro épicotd#.BAs longas
partes explicativas, as mudancgas bruscas de humor, assim como eotrsteente de
imagens — caracteristicas que antigamente faziam o texto inglogafa o palco —
podem, nos tempos de hoje, ser utilizadas com um efeito notério por uwr diret
moderno.

Somente em 1993, chegou uma época suficientemente madura para a encenaca
de uma versdo para Opera, escrita, composta e dirigida por LarsrRpastea Opera
Real em Estocolmo. A apresentacdo foi um sucesso, com a esposmsienRa
excepcional soprano Solveig Faringer, no papel de Amorina. Desta formameaisu
do que 170 anos para que a louca jovem chegasse a um cenario de 6perdeapesar
idéia ja existir evidentemente nos pensamentos de Almqvist sobre a sua “fuga poética”
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NOTA

! Traducdo do original em sueco: Almqvist “poetisga” publicado em LECOUTEX, Claude (org.).

Hugur: mélanges d'histoire, de littétarure et de thojogie offerts a Régis Boyer pour son 65e
anniversaire Paris: Presses de I'Université de Paris-Sorbob®®7, pp. 185-192. Tradu¢éo de Valéria
Sabrina Pereira, com autorizacdo do autor.
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