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Resumo

O estudo consiste em uma leitura comparada dos contos “Die draldiféim Walde”,KHM
n® 13 (“Os trés homenzinhos no bosque” ), Briderchen und Schwesté¢etdm® 11, (“Irmaozinho €
Irmézinha”), “Die GansemagdKHM n° 89 (“A pastora de gansos”) e o episédio “A falsa Genevra”,

que

integra as narrativas relativas a “Matéria da Bretanhaex@me visa enlacar os diferentes texfos,

mediante a observacdo do motivo da falsa noiva, bem como o tema daconejas aos quatro relatq

investigados.
Palavras-chave: contos maravilhosos, Irmaos Grimm, horizonte de expectativas

Résumé

L'étude consiste une lecture comparée du conte “Die drei MannleWaide”, KHM n° 13,
(“Les trois petits nains au bois”) Briderchen und Schwesterétéi, n® 11, (“Petit Frere, petite soeur
“Die Gansemagd”’KHM n° 89 (“La petite gardeuse d’ oies”) et I'épisode “La faussenBuee”, partie
intégrante des récits concernants a la “Matiere de Bretagnéut auquel cet examen vise c’est
chercher les liens entre ces differents textes, en y obsdavarésence en comun du motif de la fau
fiancée et de la envie.

Mots clés: Contes merveilleux, Fréres Grimm, horizont d’attente.
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1. INTRODUGAO

Eu ja li essa historia em Andersen — disse Emilia — e agora
estou vendo bem claro como 0 nosso povo faz nelas os seus
arranjos. Foi Andersen quem a inventou.

N&o — disse D. Benta. Andersen nada mais fez do que colhé-
las da boca do povo e arranja-la a seu modo, com as
modificacdes que quis. Essas histérias sdo todas
velhissimas, e correm todos os paises em cada terra contada
de um jeito. Os escritores o que fazem é fixar as suas
versodes, isto €, 0 modo como eles entendem que as histdrias
devem ser contada@.obato, 1960: 67)

Embora o escritor do conto referido, Hansel e Gretel, ndo seja oailmais,
mas os alemaes Wilhelm e Jacob Grimm, a assercdo nem podeb® de ser
pertinente. Principiou-se com ela este estudo, pois concentra duas informacdss crucia
a) as histdrias séo velhissimas e correm todos o0s paises;

b) os escritores fixam as suas versdes, isto €, 0 modo como apdeemtque as
histérias devem ser contadas.

Esses sé@o os dois aspectos centrais para a pesquisa aqui proprsteiro
deles atesta a longa circulagéo literaria entre difererdas §eograficas dos objetos de
estudo deste trabalho. Ha, pois, que delimitar o campo sobre o quatleteso olhar
do pesquisador, fixa-lo num ponto, pois como fragmentos de espelhos coloridos que se
rearranjam ininterruptamente, as narrativas configuram espécadidiescopio feito por
motivos em constantes e diferentes muta?;&ésmpre, portanto, interromper o fluxo
constante de narrativas sempre recompostas, recortar um asp#cao,eceirada sobre
um vidrilho e examiné-lo.

Propde-se, assim, que o olhar se deixe cativar pela imagem, ou motalsada
noiva. Dada, porém, sua recorréncia em muitos acervos — nao € foperspeacia da
personageme-leitora Emilia, “mas eu noto uma coisa: as histériasapEgpphrecem uma
sé, contadas de mil maneiras diferentes (Lobato 1960: 40) — vamos &roltaervacao
a trés contos compilados pelos Irmaos Grimm em duas edi¢des, be&racgnsodio
narrado nd_ancelot do Laé¢ Contudo, cumpre adiantar, sua recorréncia vem plasmada
igualmente pelo tema da inveja, constituindo este também objeto de eemtae
trabalho. O caminho a ser trilhado serd, portanto, o da literatura rmmrapaBrunel -
Pichois - Rousseau 1990; Carvalhal 1993)

2. ALGUNS PRESSUPOSTOS TEORICOS

Antes de enveredar pelas trilhas que deverao levar ao estudo proposto, convém
preparar com prudéncia o terreno, pois a complexidade dos contos marawidmesos
provocado uma gama tal de interpretagdes que nos obriga a uma exposig#o deima
seus fundamentos. Com isso, esperamos esclarecer nossa opc¢ao teorica.

O primeiro grupo de intérpretes que cumpre citar orienta-se petmonée
interpretacdo psicanalitica e tem nas figuras de BettellEI80) e de Erich Fromm
(1981) um dos seus principais expoentes. A grosso modo, pode-se dizer quensastenta
tese segundo a qual o conto de fadas manifestaria a expressao dejarfadesa uma
realidade de caréncias. Ainda no campo da psicanalise, mas seguiadeedasrastro
junguiano encontramos a tese de Marie Louise von Franz, para quem agiabel
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tais narrativas expressariam residuos arquetipicos, presentesmsziecte coletivo. A
sua origem estaria, portanto, no mito.

Um segundo método interpretativo tem por base a escola finlandesa, fpadada
Antti Aarne (1910), posteriormente desenvolvida por Stith Thompson (Aarne 1987).
Mais do que uma analise, persegue um inventario das variantes de o cogsO,
classificando-os segundo indices numéricos que possibilitem a posterior comparacao.
N&o obstante a importancia pratica do trabalho que indubitavelmentitodac
comunicacdo nas discussbes cientificas (verificavel em quase todovoa de
classificacdo de contos), ndo lhe foi poupada a pertinente critReope, ao constatar
quer Aarne desconsidera a lei da permutabilidade (Propp 1984: 16), em dangaal
as partes constitutivas de um dado conto podem migrar de uma var@urite,asem
gue o todo organico fosse alterado.

O problema, de fato, revela-se ao afirmar geen “muitos lugares foram
deixados espacos livres para novos tipos, de modo que estes possam receber a
numeracao adequad#Aarne 1910: IV). E mais adiante:

Havendo a necessidade de, ao longo do tempo, ajuntar aqui ou acola
novos tipos além dos numeros para tanto estipulados, permanece
sempre a possibilidade de multiplica-los, por exemplo mediante o
acréscimo de um pequeno algarismo romano. (1916: IV)

A afirmagédo, de fato, aponta para a inexisténcia de uma descric@baygeie
0s processos formais de composicéo a partir da combinacédo de diferadeeles que
trasladam de uma narrativa a outra. Em outros termos, faltaammerensao do lugar
de tais narrativas no sistema literario como um todo, ou maisifespeente, do
género a que pertence.

Propp, em contrapartida, propde o estudo das relacdes funcionais entre 0s
componentes da narrativa, estratégia esta que lhe viabilizaria ggesquo-histérica
posteriormente desenvolvida em bases, acredita, mais cientificas:

O estudo da estrutura de todos os aspectos do conto maravilhoso € a
condigdo prévia absolutamente indispensavel para seu estudo histérico.
O estudo das leis formais pressup8e o estudo das leis histdricas. (1984:
20)

Como material de pesquisa dispde da coletanea de Afasanev, defintrndtaas
e uma funcbes como unidades morfologicas estaveis e constantes, peastdpgue
permitiria a subordinagéo de cada conto a um grupo funcional.

Em pesquisa posterior, expande a sistematizacédo feita por meicsglaspe
formal e persegue, a partir de pesquisa etnogréafica do folclore eussogrréncia e
transformacéo histérica de elementos arcaicos nas narrativeerd&afirme, portanto,
gue “o conto conservou vestigios de numerosos ritos e costumes” (1997: 1@ paker
o fato que é rara a correspondéncia direta entre um e outro, welifisa, mais
freqientemente, @einterpretacdode um dado costume ou rito pelo conto que substitui
elementos caidos em desusos, em razéo de transformacgdes historicas.

De qualquer modo, € de se indagar se, malgrado a prudéncia do pesquisador, a
interpretacdo quanto a substituicAo de certas passagens por outrasurc@onde
modificacBes historicas —, ndo permanece algo mecanica. Por outro ladtati@a de
rastrear as alteracbes parece guiar a pesquisa em dired@oream arenoso das
suposicdes. E, pois, nesse sentido que explica a defloracdo da noiva pareaucdi
noivo, nos contos russos, como reflexo da fusdo do ritual de defloracdo, aeberior
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casamento nas sociedades arcaicas, € a que passou a ocorrer,rielo apds o
matrimonio.

A defloracdo ndo mais acontece antes do casamento, e sim depois.
Assim, 0 personagem que realiza esse ato deve agir imediatapi@nte a

a cerimdnia, isto é, durante a primeira noite. A noite de ndpcias humana
confunde-se com o defloramento totémico. O defloramento € obra do
“espirito da floresta”, ou seja, no conto, do auxiliar do herdéi, de cujas
maos o herdi recebe a noiva. (Propp 1997: 406)

Todavia, nenhuma das linhas de investigacao até agora apresentadasabserva
fato de que tais narrativas sofreram uma adulteracdo em virtudeudanca do
receptor. OKinder—und Hausmarcheassinado pelos Irmaos Grimm, leva no titulo a
intencionalidade de adaptar uma narrativa pré-existente ao gosto edadeado
pequeno leitor do século XIX. Nao se trata, pois, de negar a pertin@scairmacdes
de Propp e Aarne, mas de considerar que estas se referem, aonmep@astange o
acervo alemao, a um material retrabalhado.

De fato, como observam Richter e Merkel (1974imder-und Hausmarchen
€ uma escrita historica e culturalmente delimitada, marcddaapestamento de uma
narrativa popular as necessidades da crianga burguesa, cujos toapescsfitiveis ao
longo das edigoes.

O fato tem efetivamente sérias implicacdes para o estudo dadivas. A
leitura dos contos publicados em momentos diversos, marcados por intencdes
diferentes, atesta o quanto interpretacbes que se aplicam a uaadigdo, — mais
recorrentemente a de 1857 —, pouco ou nada se justifica quando se I|é ie prime
publicacéo do acervo.

Em trabalho anterior (Trusen 2005) ja se verificou a importancia docpubli
receptor e a consequente mudanca do horizonte de expectativa na elajradigdcdo
acervo. Trata-se agora de perceber a permanéncia de elementosalguagdanas
alteracOes ja percebidas, atravessam ndo apenas as edicOestrazgarrativas que
delas se aproximam pela ocorréncia de temas e/ou motivos ssmibade-se, pois, dai
inferir que a pesquisa aqui proposta movimentando-se no ambito da kteratur
comparada, devera recorrer para tanto as teorias literariassena negligenciar as
contribuicbes de outras disciplinas.

Nesse sentido, é importante notar, no que concerne a economia interna dos
contos e da histéria retirada da matéria da Bretanha, aquilo queutianz, situando-
0s no amplo universo da literatura.

Assim, no que concerne ao conto maravilhoso, traducao proxirviiahen
Hetman explora as muitas possiveis defini¢cdes:

Com o termoViarchenentendemos, desde Herder e os Irm&os Grimm
uma narrativa desenvolvida com fantasia poética, e em espedial as
universo magico, histérias maravilhosas ndo ancoradas nas condi¢fes
da vida real, e que ouvimos com maior, ou menor prazer, embora as
consideremos inacreditaveis” (Polivka - Bolte aptetmann 1982:

12).

Lathi, outro estudioso do género, embora lembre, assim como Propp, que a
guestdo nao é tanto o qué, mas como se narra, afirma:

O Maérchen porém, permanece para nés enigmatico porque mescla,
como se fora légico, o extraordinario com o natural, o distante com o
proximo, o compreensivel com o incompreensivel (Lithi 1992: 6).
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Em seu classico estudo do fantastico, género narrativo fronteirice entr
estranho e o maravilhoso, Todorov assevera:

No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam
gualquer reacdo particular nem nas personagens, nem no leitor
implicito. Ndo é uma atitude para com 0s acontecimentos narrados que
caracterizam o0 maravilhoso, mas a prépria natureza desses
acontecimentos (Todorov 1975: 59-60).

Malgrado as diferentes orientacdes metodoldgicas, percebe-se um fulcr
comum. A recorréncia do termo maravilhoso e sua associacdo ao mundo do
sobrenatural, do que foge a l6gica da experiéncia empirica, merecaoatsobretudo
se recordado que a natureza dos romances de cavalaria reside rza snggumizacao
espaco-temporal, ou na feliz expressdo de Bakhim,rhundo maravilhoso num tempo
maravilhosd (1990: 270). Se diferentes orientagbes metodolégicas apontam para sua
contumaz repeticdo, observar as alteracdes de cunho histérico em dangamanca
do publico receptor n@orpus da narrativa dos Grimm talvez possa indicar que, a
despeito delas, permanece latente a poténcianitabilia; termo que se encontra na
origem do maravilhoso, presente no acervo dos Grimm e no episédio a ser investigado.

Talvez fosse, pois, de bom alvitre dirigir o olhar para a origenoktgita da
palavra. De fatomirabilis era termo empregado no ocidente medieval no ambito da
cultura erudita para referir-se a uma colecéo de objetos extracodi (Le Goff 1994].

Em mirabilis esta a raiz do verbmirari (mir), que permite remissdo para o terreno
visual, evidenciada no verbo mirar. De mirar, chega-semaoir, traduzido pelo
portugués por espelho, dada a contaminacdo do $géTulum Em ambos, contudo, a
miragem do que nao € real — a inversdo em imagetma do que reproduz
especularmente.

O leitor aqui ja podera estar supondo o destino da argumentacdo sugerida.
Contudo, para que a idéia adquira for¢ca de convencimento cumpre ainda unalgasso:

a miragem especular e o maravilhoso a alteridade. Seguindo o rasttndmgia,
afirmou-se até aqui o estreito parentesco entre o campo de sigfigficsugerido pelo
termomirabilis (mirar, miroir, miragem) e o termo maravilhoso. Agora o que se quer
abarcar a alteridade como instancia estética, capaz deaartiaulravilhoso a literatura
erigida sobre osnirabilia. Valiosas sdo aqui as teses do venezuelano Victor Bravo
sobre a literatura fantastica e outras circunvizinhas.

El drama que vive el acontecimiento literario — y que vive como
consciencia sobre todo a partir del romanticismo — es justamente es
tension entre lo Mismo y la alteridad, entre subordinarse al pdes de
referentes del mundo, o hacer sentir su respiracion y sus tesitori
como otro de los horizontes del mundo (Bravo 1987: 21).

Se por linguagem poética, Bravo entende uma linguagem constituidaatrano
face a comunicacional, espécie de “perturbacédo de aguas tranditass (987: 24), é
l6gica a consequéncia que dai retira: a alteridade é o centro gdoadoontecimento
literario. Desse modo, a narrativa fantastica sobrevive, ainda seguago, Rla
situacgao limiar entre as leis da verossimilhanca e atatlias possibilidades da ficgéo,
encenado, por conseguinte, como nenhuma outra, a altetidade.

No outro extremo, na aniquilagéo do limite e do assombro diante do inusitado
esta o territério do absurdo: o reino da Cocdhha.
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Cuando el limite persiste y un ambito ‘otro’ se pone en escena sin
atender a las verosimilitudes de las certezas de lo regd, pesetrar
estas certezas y cuestionarlas, cuando el limite persisireddado el
ambito otro del ambito de lo real, estamos en presencia de lo
maravilloso. Podria decirse que, en lo fantastico, lo ‘otro’ es una
irrupcion y, en lo maravilloso, un espectaculo (Bravo: 1987, 244).

A assercdo de Bravo, se é eficaz para entender os contos alelade® igualmente
para a compreensao do textoldmcelot uma vez que é fluido o transito nos romances
de cavalaria, e sobretudo na obra de Chrétien, entre as experiémgidsas e as do
mundo sobrenatural (Bakhtin 1990; Cirlot 1987). Ademais, sob o prisma déutgera
comparada, o proprio comércio ndo apenas material entre Ocidenteerge Or
intensificando a livre circulacédo da producéo artistica (Hauser 1888)ém viabilizou

o dialogo com os contos maravilhosos orientais, 0s quais, por sua vez, esgagaim

o acervo dos Grimm (Coelho 1982).

Se héa objecdo a pesquisa comparada de objetos tao particulares @Gomnaso s
contos compilados pelos irmdos Grimm e literatura retirada dériemala Bretanha,
refuta-a, como procurou se demonstrar, a poténciantf@bilia que transita entre eles.
Para os mais céticos ha ainda a manifestacdo do motivo comum, a falsa noiva.

3. O MOTIVO DA FALSA NOIVA

Até o0 momento orientamo-nos pela preocupacao em explicitar o género sob o
qual se inscreve o conto de fadas, o género maravilhoso, bem como sauitsaéiio,
no qual manifesta-se a alteridade.

Cumpre agora reduzir o foco do nosso olhar circunscrevendo um motivo cuja
circulagado possa ser identificada nos contos de Grimm kanoelot do Lac Em
primeiro lugar, a um acervo. Os contos reunidos pelos irméos Grimecerdediversas
vantagens. A primeira delas diz respeito a existéncia de regiribo das anotacdes,
além das diferentes edicbes e manuscritos, o que evidentemelita fa¢rabalho
comparativo, evitando atribuicbes simbdlicas generalizadas. Outro o mdst
compilacao é ter servido, além das dinamarquesas e finlandesawigaprlassificacao
realizada por Aarne (1910) constituindo, pois a base dos trabalhos de Stith Thompson.

Serviram como base para a mesma [para a pesquisa] a colecdo
manuscrita finlandesa, a cole¢do dinamarquesa S. Grundvigs, além da
ja conhecida alem&inder-und Hausmarchedos irméos Grimm.

E, nesse sentido, que se optou por trabalhar com o motivo da noiva-substituta,
que aparece nos contos do tipo Aa 403, Aa 450, Ad $3& motivos correspondem,
no acervo dos irméos Grimm aos contos numero 13 (“Die drei MannléWaioe”), n°
11 (“Bruderchen und Schwesterchen”) e n°® 89 (“Die Gansemagd”), respeetite.
Fundamental serd ainda a leitura comparada com o episodio intituladealsa
Genevra”, que, parte integrante dancelot do Lactem seu enredo centrado sobre o
motivo aqui abordado.

Principiar-se-a o itinerario pela leitura dos Grimm, para cothcloom “A falsa
Genevra.”
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3.1 Die drei Mannlein im Walde KHM n° 13)

O conto que seria traduzido, no Brasil, por Monteiro Lobato com o titulo “As
enteadas e os andes” foi publicado pelos irméos ja na primeira elticdcervo, no
primeiro tomo, com o titulo “Die drei Mannlein im Walde”. Prosseguiuesalicdo da
coletanea em 1819, para desaparecer nas subsequentes (1837, 1840, 1843, 1850) e
ressurgir na ultima (1857), em sua versao definitiva.

Na brochura que sai a publico em 1922, contendo os apontamentos dos irmaos

relativos a origem das narrativas, o leitor é esclarecido quantmaacsdores das
versdes publicadas. Sabe-se desse modo que o conto provém de duas variantes:

Segundo duas narrativas, ambas de Hessen, que se completam. Em
uma, proveniente da regido de Zwehrn, falta o inicio com a prova da
bota; o0 nome homenzinhos da caverdéaHlenwaldmannleilh para o

nome homenzinhos do bosquwdldmannleify com o qual, na regido

baixa de Hessem, séo designados os pequenos que moram nas cavernas
da floresta e que roubam as criancas que ainda ndo foram batizadas.
(Bruder Grimm, 1982, 3: 22-3)

A leitura da edicdo de 1819/22, com anotacfes de proprio punho dos autores,
revela ainda o nome do narrador e a data — ap6s a linha 29 (p.46), o norherDortc
acompanhado de “09 oct. 1812” (Bruder Grimm 1996) e na pagina seguinte, ao final da
narrativa, novamente o nome da narradora. E de fato, a pesquisa labofidkekie
dos manuscritsatesta provir a narrativa de duas versdes narradas por Dortclin Wil
e publicada naquele mesmo ano. Posteriormente, porém, foi contaminadagrmevar
narradas por Viehmann, de Zwehrn, e por outra, relatada por Amalie Hassenpflug.

Essa informacdo € especialmente relevante se lembrarmos damila
Hassenpflug provinha de huguenotes foragidos da Franca. Explica-se assim que o
motivo das tartarugas que saltam da boca da filha da madrastdgeimexis versdo de
1812, apareca na seguinte (1819). E de fato € esta que encontramos no cante, bast
similar, “Les Fées”, da coletanddistoires ou contes du temps pass&ec des
moralités, de Charles Perrault, publicado no século anterior e igualmente difundido.

Em linhas gerais, o conto narra, na ultima versao escrita pelssirias agruras
de uma jovem, criada pela madrasta e sua filha. Como fora obrigagéeremnverno,

a colher frutos silvestres sob a neve, encontra trés homenzinhos ¢fiearneo-se de
suas virtudes, tais como humildade e generosidade, concedem-lhe tréutons:
jorrando da boca ao falar, beleza, e casamento com rei. Invejosdillvaida madrasta

ao mesmo bosque, mas ocorre-lhe o inverso. Constando o mau-carater da osenina
trés homenzinhos Ihe concedem trés maldicdes: tartarugas aéefétar, morte infeliz.
Apds casamento com rei de quem concebe uma crianca, a heroinadé gt
madrasta e substituida na cama pela filha. A trama € descelasrduas sao punidas. O
trecho concernente a substituicdo é descrito em detalhes, de modivenalgsrantir
verossimilhanca ao leitor moderno, mais atento a légica interna do texto.

Em seguida, a filha feia deitou-se na cama, e a velha cobriupgsiés
cabec¢a. Quando o rei voltou e queria falar com sua mulher, gritou a
velha: “Siléncio, siléncio! Que agora ndo pode ser; ela estaadeam

pois tomou um suadouro. Vossa Exceléncia precisa deixa-la repousar
por hoje.

O rei ndo pensou nada de mal e voltou na manhé seguinte, mas ao falar
com sua mulher recebeu como resposta cagados que saltaram de sua
boca a cada palavra pronunciada — embora dela habitualmente
jorrassem moedas de ouro.
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Entdo ele perguntou o que significava aquilo, mas a velha disse que
vinha dos suores e que logo passaria. (Bruder Grimm 1982: 95)

Com efeito, se comparado com o primeiro registro (1812) destacam-se 0s
acréscimos feitos, inclusive os que apontam para a substituicdo daunwiveez que la
a Unica informacdo que se tem a respeito € um lacéNioaia seguinte, disseram ao
rei que a rainha morrera durante a ndite

Tempos depois a rainha concebeu um principe, e quando ela estava s6 a
noite, doente e fraca, entdo a criatura ma, com sua filha, levadtou-a
cama e levaram-na para fora até o rio e a jogaram nele. Negliamte,
disseram ao rei que a rainha morrera durante a noite. (BridemGrim
1999: 88).

Poder-sei-a pensar que o trecho relativo a noiva substituta provémsda ver
francesa narrada, como visto, por Marie Hassenpflug. A hipo6tese, todavipanmge
provavel — ao menos se tomarmos como referéncia a leitura doéessde Perrautf
Resta ainda a possibilidade de provir da versao de Dorothea Viehmarmien@srio
de suposicles tornar-se-ia demasiadamente arenoso. De certo apgmasriatio a
partir de narrativas que 0s irmaos anotaram. A versdo original, mstaanece
exercendo a atracao propria dos horizontes inacessiveis.

3.2 Bruderchen und SchwestercherkHM n° 11)

O segundo conto eleito neste itinerario de leituras é o igualmemdeljido no
Brasil com os titulos "Os dois irmaozinhos” (Lobato), ou “O irm&oiena”, traduzido
por David Jardim Jr. (Brider Grimm 2000).

Como no relato anterior, 0 enredo da ultima verséo elaborada pelos, igindos
em torno das aflicbes de duas criangas, criadas pela madrasiacigigen abandonar o
lar. O rapaz logo sera encantado em corco ao tomar agua de umanfeiitgada pela
perversa mulher e ambos convivem, assim, em choupana na florestereate s
descobertos por um jovem principe que por ali cacava. Apés o esperadodmatria
princesa concebe uma crianga, e como se leu no conto n° 13, a madtasteharoina
substituindo-a por sua filha — a quem lhe falta um olho — , que aparsperaamente
na narrativa.

Quando tudo terminou, a velha pegou sua filha, colocou-lhe uma touca,
e a estendeu sobre o leito no lugar da rainha. Também Ihe deu a
fisionomia e forma da rainha, mas aquele olho que tinha a menos, este
ela ndo podia lhe dar. Para que o rei, porém, ndo se desse conta, fez
com que se deitasse sobre o lado em que lhe faltava o olho. De
noitinha, ao chegar em casa e saber que tinha tido um filho, alegrou-se
de todo o coracdo, e quis se aproximar da cama de sua mulher e ver o
que ela fazia. Ai gritou a velha: “De modo algum! Deixa a marti
fechada porque a rainha ndo pode ver luz e precisa ter muita
tranquilidade!” O Rei voltou e ficou sem saber que em sua cama
dormia uma falsa rainha. (Brider Grimm 1982: 84).

O crime é descoberto e punido. Contudo, o motivo da falsa noiva, ver-se-4a,
também foi introduzido posteriormente.

A trajetéria da sua publicacdo principia no manuscrito de Ollenbedaamte
Grimm, mas é dois anos depois que se converte em narrativa aotpublcada no
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Kinder-und HausméarchenSai, portanto, a lume logo no 1° volume da 12 edi¢cao (1812),
reaparece na 22 (1819) e ressurge na Ultima (1857).

Segundo os irmaos, o conto resulta da fusdo de duas narrativas da regido de
Main. De fato, o leitor tem a nitida impresséo, como, alids, tamioénfi 13, de que ele
encerra duas narrativas agrupadas — especialmente ao se depammoum rumo
narrativo logo apoés bappy endjue paradigmaticamente encerra o conto de fadas:

O rei ajudou a linda jovem a montar em seu cavalo e dirigiu-seeleom
para seu palacio, onde a festa realizou-se com grande pompa. kssim e
tornou-se uma rainha e viveram muito tempo felizes (Briider Grimm
1984: 84)*,

Contudo, ha outro aspecto que nédo deve passar desapercebido. Se aqui, vale
dizer na verséo de 1857, o rei € um jovem solteiro que galantement® cfeaemao a
futura noiva — “O rei fitou-a com olhos amigéaveis, estende-lhe a n@&rgeintou,
‘Vocé ndo quer me acompanhar até meu reino e casar-se comigo?’83p84la, na
edicdo de 1812, o que se |€é é:

Na corte do rei todas as honras lhe foram feitas - jovens e bonitas
mulheres lhe serviam, mas entre todas, ela era a mais beémuéno
corco, este, ela ndo perdia de vista e Ihe fazia todas as vontages. L
depois a rainha morreu, e assim a irmézinha casou-se com o rei e
viveram em completa felicidade. (Brider Grimm 1999: 82).

Donde, néo parece leviano afirmar que um rei casado, que traz panantas
linda jovem, sinaliza um triangulo pouco adequado a leitura nos solidoblagesses.
Logo, a alteracdo nos remete ao afirmado anteriormente — as\gagataptacdes que
visavam 0 novo receptor, foram de tal ordem que ndo devem ser menosprezadas
Outrossim, vale ressaltar que todo o trecho concernente a caca dal anio
entusiasmo pelo som dos trompetes a sua ferida e consequiente persbgmgéiomo o
decorrente encontro com a heroina — inexiste na versao de 1812. Aqui ddegme
contentar com a descricdo sumaria do encontro.

Passado um tempo, o rei cacando, perdeu-se por ali. Foi entdo que
encontrou a jovem com o animalzinho na floresta e surpreendeu-se com
sua beleza. Ele a ergueu para que montassem em seu cavaloe a le
consigo, e o corco foi correndo ao lado, preso pelo cordao. (loc. cit.)

Ademais, observada ainda a brochura publicada em anexo a edicdo de 1812,
contendo anotacdes dos irmaos (Grimm 1996), se Iéem ndo apenas comegdes,
processo de fusdo das versdes logo atrds apontadas. Um trecho deneatarzid a
inveja, ndo da rainha, mas de outra personagem, a sogra — “A mae dcérej, gantiu
inveja e quis destruir a menina” —, bem como a condenagcdo a morteodtzaher
aparece com riscos verticais indicando a supressao que, de fataradese verificaria
na publicagdo do conto. A versédo da madrasta, asfixiando a noiva e substtpieldo
filha, suplanta as anteriores, pois se mostra mais ajustada ao noww @ublue se
endereca.

Donde, no que concerne ao motivo estudado, se I, no processo de elaboracdo do
conto “Briderchen und Schwesterchen”, um fragmento inicial no qual ndo haanencg
ao motivo da falsa noiva. Na edicdo de 1812, a complementacdo da nareddiva
versdo contada por Marie de Hassenpflug em‘£8ta qual aparece a morte da rainha,
bem como a mencao a substituicdo da noiva pela filha da madrastdmeite, na de
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1857, o acréscimo de novos elementos — o rei casado, torna-se soltiem dog¢roina
esposa legitima.

Observacédo similar péde ser feita, como visto, no “Die drei Manrhein
Walde”, no qual se constatou a posterior inclusdo do trecho refersuabstiuicao da
noiva pela filha da madrasta. Logo se constatara, na leiturard®lot que o motivo
tem, entretanto, larga trajetoria na historia literaria do génBx. enquanto, cumpre
ainda examinar aspecto que, embora menos evidente, ndo € menos significante
sobretudo porque cinge varias narrativas dedicadas ao motivo, em espelciab aqui
apresentadas.

A figura da madrasta, com efeito, chama a atencdo, uma vez quea cabe
personagem a acao estudada (a substituicdo da noiva). A literatucainte
psicanalitico ja fez muitas incursfes neste terreno, mas téezeja ma idéia tomar
outro rumo e averiguar a etimologia da palavra. Diferentemente do partugieEmo
em aleméao deriva da formacdo do substantiwvdter (méae) antecedido pelo prefixo
stief (stifmutteg) — 0 mesmo que encontramos para padragtefvater), enteado(a)
(stiefkind), meia-irma gtieflschwestg ou meio-irmao gtieforude’). E como os irmaos
celebrizaram-se também como dedicados graméticos, além deistaslopublicando
um volumoso dicionario, é de bom alvitre ir a essa fonte. Nelassb 16 verbete, além
do significado esperado pasdefmutter — “maternidade n&o natural, obtida mediante
segundo casamento do pai” (Grimm, 1960) —, o esclarecimento de gasogiacao
da imagem de perversidade, e crueldade da madrasta em sua relacdo com os enteados
manifesta-se em significativa massa desde tempos ahtjpas cit.). Citam diferentes
cronicas, mas lembram também “especialmente os contos de‘féekde que mamae
morreu, ndo temos uma boa hora sequer. A madrasta nos bate todos os dias, ..e pra
comer, sO crostas de pao veldqloc. cit.)

Se a informacgédo dos Grimm atesta a importancia do termo na eeodomi
contos, ela, entretanto, ndo diz muita coisa no que concerne a etimolquiefido.
Cumpre, pois, abrir as paginas de um léxico de alemédo medieval. No diceditado
por Kobler (1993) revela-se provir o termstieimutter de stiofmuoter cujo prefixo
provavelmente resultaria do indo-germarsteupa mesma origem do que fora o verbo
stiufen. Consultado, pois, este Ultimo verbete, |1é-se que ele consttid regular do
alemdo medieval E traduzido para o alem&o contemporaneo perweist werden,
beraubei. Ora, o verbo verweisen aponta para dois significados, admoestar,
repreender, mas também desterrar. E por Benauben roubar. (Duden, 1989). Nao é
portanto dificil depreender que a palavra mestefmutterabriga as acées que o
leitor/ouvinte espera da personagem. Inclusive aquela por nés estudadduiGabsti
noiva legitima por outra implica, em ultima instancia, dester(@flaambas as versées
dos dois contos ) e/ou roubar-lhe o lugar no leito nupcial (verséo de 1857).

3.3 Die Gansemagd{HM n° 89)

O conto também j& traduzido no Brasiteio a publico pela primeira vez no |I
tomo da edicdo doKinder- und Hausmérchenem 1815. (Roélleke 1982).
Diferentemente, do conto anterior, apds a primeira publicacdo regdurge3? edicao
(1819), desaparece das quatro edicdes seguintes para voltar a s#o melaitima, em
1857. No que concerne ainda a sua publicacdo, é curioso notar que tambdimgse dis
de muitos do acervo por ja encontrar, desde a primeira vez, sua veséanmante
definitiva. De fato, se feita a leitura da primeira e Ultimer-se-a que as poucas
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alteracdes restringiram-se a uma ou outra pontuacdo, de modo, taleafera maior
dinamicidade ao texto, agora escrito.

Sua narracdo deve-se, todavia, a costureira, amiga da familia, Rorothe
Viehmann, dona de vasto repertério (contribuiu para 37 dos 200 contos compilados).
(Rolleke 1980).

Segundo opinidao dos irméos, o tema central da narrativa serigaleza em
suas profundas raizes garantida pelo nascimento e mantidas ainda que sob a forma da
escravidao.

De fato, o conto relata a histéria de uma jovem princesa pronagtigancipe
de um reino distante que leva em seu enxoval preparado pela rainhalealé&us
adornos, e um cavalo que fala, um lencgo cuja insignia sao trés gotas do sangue da mae.

Ao se aproximar a hora da despedida, a velha mée dirigiu-se ao seu
aposento, pegou uma faquinha e fez com ela um corte num dedo, que
comegou a sangrar. Entdo deixou que trés gotas de sangue pingassem
sobre um lengo branco e entregou-o a filha, dizendo: “Querida, guarde
este lenco pois ele te sera de grande valia durante a viagsider(

Grimm 1999: 355)

A observacao dos irmaos legitima-se, com efeito, pela imagem dondento
sangue materno, e, de fato, Rolleke (1982), aponta o parentesco com assatoat
tipo Aa Th 403a, 403b, 450. Donde, 0o motivo da noiva substituta se apresenta
igualmente aqui.

Entdo a criada montou no Falada e a verdadeira noiva no pangaré, e
assim cavalgaram adiante, até finalmente chegarem ao pedatio

onde houve grande alegria com a chegada delas. O filho do rei foi
ligeiro em sua direcdo, ergueu a criada do cavalo, pensando sga ela s
noiva, e subiu com ela as escadas do palacio, enquanto a princesa teve
que ficar la embaixo sozinha de pé. (Brider Grimm 1999: 356)

Todavia, o texto n° 89 do acervo constitui caso excepcional, pois apresenta desde
a primeira publicacdo sua forma definitiva e, consequentemente, essrrraurpresas
na primeira versao o mesmo motivo que aparecera na ultima. Despdea atencao o
fato de ser a criada quem substitui a noiva, e nao a filha da taadoaso nos outros
dois. Seria, pois, tentador retirar de cena o que dela destoa @ &rgasepropor outra
narrativa, a exemplo da “Die weisse und die schwarze Braut’nfika branca e a
preta”), que apresenta 0 mesmo tema, e assim garantir a unifdentdda assercoes.
Mas, ndo raramente, € a diferenca que propicia a compreensao do (e ajeaa. E
de fato € neste conto que se encontra de modo mais expressivo o motiemque t
servido de fio condutor ao estudo — o que se manifesta inclusive na linguagem
empregada, como se depreende dos trechosjdda montou sobre o Falada e a noiva
verdadeira sobre o velho pangar. 26); “Mas logo em seguida disse a falsa noiva ao
jovem rei..” (loc. cit). “O jovem chamava-se Conradinho, e a verdadeira noiva tinha
gue ajuda-lo a pastorear os gansodoc.cit).

Com efeito, como nenhum outro a narrativa pée frente a frente as rimoes
falsa e de legitima noiva. E possivel supor que o fato derive do conttaenoemo
argutamente observaram os irmaos Grimm, a realeza transpelos ancestrais. De
fato, noivado e consequente casamento entre clas da nobreza encontrarologia
do lenco, o testemunho do direito adquirido hereditariamente — e na con@apisic
guem o usurpa, ostenta-se a imobilidade social.
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Entre o ultimo conto e os dois primeiros, a fragil distancia que sajms
sentimentos cruciais da civilizagéo, a cobica e a inveja, fundaddsratura que sobre
eles se edificou. Dela faz parte a préxima narrativa deste percurso.

3.4 A falsa Genevra

Cumpre, agora, deter-se sobre o motivo em outra narrativa, cujos tragos
remontam ao periodo medieval. Conforme logo se verificara o episédio @alsA
Genevra” apresenta tracos em comum com 0s contos abordados, mas, teensénd,
diferencas. Integra d&ancelot do Lac embora também esteja presente\hdgata
Arturiana, mais especificadamente hivre de Lancelot del Lactraduzido por Antdnio
Furtado ncAventuras da Tavola Redon@003), e constitui, portanto, parte importante
da matéria da Bretanfh.A respeito desta cumpre notar certos aspectos que a
distanciam dos contos dos Grimm.

A matéria da Bretanha vem emoldurada pela histérieod@n o que marca o
inicio de uma sorte de escrita denunciadora de seu caréater dicdBmnforme nota
Cirlot (1987), o proprio deslocamento do uso do termo indica uma significativa
mudanca na elaboracédo e processo de construcdo do género.

El cAmbio seméntico del conceptoman es prueba de ello: una
primera utilizacion adverbializada en la expressiwgitre em roman
(traducir a la lengua romanica) fue sustituida por outra sustautayiz
emprendre um romamanifestandose asi esa transformacion segun lo
gue el roman dej6 de ser traduccién para convertirse em novela.
(Cirlot 1987: 10)

Com efeito, observa a autora, a distancia que separa as tradudesedgara o
francés daHistoria Regum Britanniaede Geoffrey de Monmouth — feita para ser
apresentada a corte de Leonor de Aquitania — da obra de Chrétien eg debgeia o
progressivo surgimento do ficcional, mesclado as nocfes de realidade.

En pocos afios, edmanque habia nacido a la sombra de la historia, se
vio invadido por un plano de construccién de la realidad absolutamente
novedoso: la ficcionalidad. Casi de modo imperceptible, la figura del
rey Arturo tratada de una perspectiva histérica fue absorvida por el
plano de la ficcion. (loc. cit.)

N&o é pois fortuito que a figura central de boa parte da matéBaetinha, o
Rei Artur, situe-se no limiar entre ficcdo e realidade. Sprtaesso aponta para uma
gradual mudanca no labor criativo, ela também atesta uma modifeigg#ecativa na
atitude do publico receptor. Concebidas inicialmente como crénicas questi&nunho
da genealogia das casas, forjavam um passado glorioso voltado a nowdiiettrs de
seus senhores.

Eram portanto erigidas sobre a égide do mecenato (Hauser 1993) quacantrat
clérigos ou egressos dos ambitos eclesiasticos para integraeimswdo laico cortesao.
Tal incluséo, associada a difusdo da pratica de traducdo dosoddssicos ou da
elaboracdo de cronicas, prepararam o terreno para a transformag@eedm E é pois
nesse sentido que serd examinado o episodio que faz paeaadot do Lad®

A histéria relata as aventuras desencadeadas ap0s a chegadalé Bait Artur
de impostora que se intitula a verdadeira Genevra, afirmando haveasialda do leito
e substituida por outra dama, aquela que injustamente trazia a coroa.
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Percebe-se, pois, na argucia da impostora o feito idéntico ao querses leersées de
1857 dos contos de Grimm. No entanto, a aparéncia ndo deve iludir e logbjetra
de analise. Por enquanto, o foco incidira sobre as coincidéncias.

A narrativa abre sinalizando dois espacos — um publico e outro privado. Na
corte, o rei sentado enquanto faz suas refei¢cdes recebe o estranho mensageiro.

Um dia, sentava-se o rei & mesa para o desjejum. Ao final elgfief
entrou uma donzela, muito formosa, acompanhada de um cavaleiro de
idade avancada, de aparéncia envelhecida e cabeca branca.
Apresentaram-se ambos diante do rei Artur, e o cavaleiro faloxoem

tdo alta que o escutaram por toda a sala, dizendo ao rei (...). (2003: 111)

Se as refeicbes servem de moldura ao momento de sociabilidadee(Régni
Bohler 1991), a acusacéo feita reveste a gravidade da dendncia, poianair@ipielo
testemunho coletivo.

No outro extremo do inicio da narrativa, o espaco da solidao, por vezesttambé
dos jogos amorosos ou de divertimentos, o lugar que escapa ao olhar de outrem. Embora
possa configurar-se como sitio seguro e de recolhimento, € anunciadaraguugar
propicio as ciladas, o que nao difere do que se leu nos contos abordados. Tean®ém
quartos revelam sua face sombria, onde as manobras e vilanias se manifestam.

Mas o leito também pode ser um simbolo da culpa: com efeito, pode
ser o lugar das sombras, do crime, o lugar que marca para sempre a
impossibilidade de esclarecer o que realmente se passou ahigiRég
Bohler 1991: 328)

Tampouco a floresta oferece sitio seguro. Sao inUmeros os contosaa, Gri
além dos abordados (Hansel e Gretel, Rotkapchen sao apenas oslebaés)c§ue
fazem das suas sombras espaco de perigo e destruicdo. Em “Bdakaa’ mostra-se
como sitio indicado para o rapto do rei imprudente, mas sensivehédeatda cacada.

Da floresta a abadia e dela ao dormitorio, a narrativa recupeaped central dado a
esfera privada. “Com isso dissimulou seus pensamentos enquanto surgia arn@vo di
117)”, informa o narrador.

Lugar, portanto, de engenhosidades amorosas, de pensamentos secretos, mas
também de callnias. A sentenca destacada se aponta para egse@sEerve de elo
entre as narrativas tratadas, pois € nele que ocorre o cringntatomeca a revelar o
que as aparta. A dissimulacdo do pensamento de Genevra, a faltamiméa® o do
Rei — “e contudo voltava a lembrar-se daquela que por longo tempo fora sua
companheira (p. 117) — testemunha o incipiente, mas lento surgimento da noc¢éo de
individuo, do qual ndo temos traco nos contos coletados e retrabalhados pelos Gr
cujas acoes sao realizadas por personagens planas, configurando tipmsdbassge
nomes (LUthi 1992). Tal processo se d4 num cenario situado entre adad®bgiocial
da estrutura feudal e o lento surgimento de uma classe entre aanlobreditaria e os
servos. (Hauser). A narrativa de A falsa Genevra indica justanssntontratos feitos
sob o signo do abismo, da cobica e inveja dai decorrentes, e ha deldssvaria
testemunhos.

- E sabei bem, falou Bertelai, que, se consentirdes em agir como
aconselho, arranjarei para que tenhais o rei sob 0 vosso dominio. Mas é
preciso que antes me jureis, em nome dos santos, que fareis o0 que eu
recomendar e ndo deixareis que me desmascare.

Ela se disse pronta a jurar:
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- Sabei ainda, ajuntou ela, que se fordes capaz de fazer com que o rei
Artur me queira tomar, farei de vés homem de alta posicdo, coberto de
honrarias, por todos os dias de vossa vida. (2003: 113)

Outrossim, a subita mudanga de conduta dos vinte cavaleiros que secarantifi
nao sem a ironia do narrador, a honrar e zelar por sua senhora.

No ambito dos contos dos Grimm, verificou-se no “Gansemagd”, a marca dos
lacos sanguineos e o engenho como forma Unica de ludibriar o rigido estsoo@dto
Se aqui o lenco continha as insignias da legitima nobreza, na “&Eexr@" serve de
signo notabilizador, o anel que seria falsificado. Contudo, o simulacro @égmelmde
um lado, e a imagem forjada de uma noiva real, por outro, encenam drténeiea
que separa as narrativas dos Grimm do episédi@doelotestudado.

A respeito da obra de Chrétien, notou com perspicacia Circlot (1987stue e
revela a preparacdo de terreno fértil sobre o qual germinaiigam fmodernd e o
mesmo pode-se depreender do episodio de “A falsa Genevra”. Sao varios 0s s&eais de
processo, mas aqui seré ressaltada a emblemética substituigéivala o que abriga
de testemunho do jogo ficcional.

Viu-se nas edi¢cOes enxertadas pelos Grimm, a usurpacdo do posto de rainha
encetada pelas madrastas e suas filhas. Note-se, ademais, g@eom@sntes
substituicbes sao freqientemente maquinadas por personagem mais idogaanto
nao seja esta a regra, v. “Gansemagd”’ — que conduz e inicia o jovanmaadhas do
poder. Nao é diferente a situacdo encenada na narrativa que fadglaatecelot do
Lac, uma vez que coube ao velho Bertelai as diferentes etapas do ptauw trada
descoberta da linda donzela de passado desconhecido, da mensagem é&dadwicac
falso anel, a pocdo empregada para que o rei se encantasse pek &ooasio bem
nota seu tradutor (Furtado 2003), se esta versao difere da encontvadgata na qual
a preméncia pelas leis da verossimilhanca obrigam ao narradomareggd imagem
das meias-irmdas para justificar o engodo, nesta ultima serestearse como ldgica a
maravilha da pocdo. No que concerne ainda ao dialogo entre as nad@givasmm e
a “Fasa Genevra”, é importante recordar que foi apenas na edit8tique se leu a
adaptacdo da substituicdo da noiva por versdo mais verossimel aamieierno.
Infere-se dai que o episddio tratado reveste-se de uma proposicéo as goghes de
verdade e mentira deslizam de seus campos semanticos. O que ajuimaeé
corroborado também pela complicacdo da trama, que nesse sentidogeutiféaeya
medida dos contos dos Grimm.

E entdo aquela — disse ele, apontando a rainha — que se faz chamar de
Genevra, foi trazida e os que haviam confabulado a cilada a deitaram
no lugar de minha dama. Voltando-se contra Genevra, levaram-na para
fora da terra e a aprisionaram em uma abadia (...). Mas, gréyass,

agora esta livre e vos faz saber que essa Genevra que alaed&m

direito a portar coroa, antes merece morrer vergonhosamente.

Ao simular a impostura, o trecho aponta para duas direcdes: de um fadcs pa
expectativas do seu publico, edificada sobre os cddigos de punicdo — meresre m
vergonhosamente — mas simultaneamente para um corpo de narrativa,pb elasnm
estudados, edificado sobre a exemplaridade das puniclitsis especificadamente,
significa isso afirmar que se o enunciado encerra aspectos xdxtagtecapitais para
seus destinatarios, pois funda seu horizonte de expectativas emo relasa
acontecimentos vindouros na narrativa, também volta-se sobre um conjuetdode t
nos quais a descoberta da falsa noiva e a decorrente puni¢do sao embleméticas.
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Percebe-se ai o inicio da dobra. E ela encarna-se na figuralsia Gemevra”,
simulacro que se corporifica como tal pela conversédo da imagera fegltima esposa,
em simulacro de si mesma. Ao invés da eliminacdo, como nos contosnua, G
superposicao de imagens. A férmula é tdo mais genial na medida queeanEs a
superpde, mas antepde uma face a outra, inserindo uma davida fundanmeatajuaf
€ imagem verdadeira - 0 que implica também indagar, afinal o quedédee&o, a
ficcdo ou o real? A adverténcia de utomo seque a peculiariza aponta desde o inicio
da narrativa para os sinais de um jogo especular — converter enmiroatya o que
aparenta ser real — proprio do ficcional (Iser 1996).

Conquanto a matéria histdrica ndo tenha sido suprimida — e sua im@grfanci
se afirmou reside inclusive na conformacgdo dos horizontes de expeactatavgropria
organizacdo do tempo, possivel, sobretudo, a partir da obra de Chrétieh (€8,
Bakhtin 1990), permite perceber a abertura para um corte radical npo historico.
Assim, o principio do episodio abordado — um dia sentava-se o rei a meswis. do
que outorgar o factual, desliza para um valor de origem, isto €, nao atbsaahar do
relato historico, mas do ficcional. Isso se torna mais cabansracédo do duplo plano
de acdo introduzido pela estratégia elmuanto issoe/ou conjuncdes adversativas
associadas ao escalonamento de tempos verbais indicadoras da soladkateenporal
— enquanto issodiscutiam o incidente.... (p. 113))as a rainha, que eldeixara na
Bretanha, nenhuma disposidétha (....) (p. 119).

Verifica-se assim que o episodio da “Falsa Genevra” recohde-sen sentido
impensavel na economia dos contos maravilhosos estudados. Se o motiva daivals
nestes sdo simbolos que plasmam o pecado movido pela inveja, |14 wWteagasensao
exemplar e utilitaria para instaurar o lugar da ficcao.

O verbo empregado — ultrapassar — quer, todavia, indicar que se ha umoprocess
de inovacao, ele radica a partir do que excede, mas nao o eliminahn dawvisdo de
seus leitores. O motivo da falsa noiva, portanto, permanece, semr rasiema da
inveja, sobre o qual se erige. Ambos se enlacam em narrativas qoea@xpbra a
exemplaridade — sugerida, sobretudo, na edicdo de 185nder-und Hausmarchen, —
ora o proprio jogo ficcional, testemunhado no relato de A falsa Genevrait@ms
assim, diferentes percursos do maravilhoso, ao longo da gestacacatladitecidental
moderna.
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NOTAS

! Por motivo, entende-se um repertério de unidades recorrentes naditigitadas entre si, e passivel
de migrar entre narrativas, sejam elas de cunho popular ou ndo. Como sumdat®es do enredo
prendem-se ao tema, que as envolve. (Cf. Reis e Lopes 1988). Embora mudml@eicnportancia da lei
de permutabilidade, definida por Propp (1984), bem como da descricdo dascagiespartes
constitutivas dos contos maravilhosos, ndo sera empregada aqui sygtesridasta-se dos objetivos
propostos.

2 Jlustra a migracdo de motivos art(ricos o ensaio de A. Furtado (2@@13a da imagem alegérica de a
Besta Ladradora.

% Todas as tradugdes dos textos em aleméo sio de nossa responsabifitades por verter para o
portugués apenas 0s textos citados neste idioma.

* E importante, todavia, lembrar com Le Goff (1994), que na Idade Média,doogeanceitual que

servia de referéncia aosirabilia era radicalmente distinto do moderno, uma vez que inexistia a davida
face a (im)possibilidade do evento.
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® Por outro viés, mas chegando a concluséo semelhante Yunes (2002)aéispaco da alteridade na
literatura e sua importancia na construcao de um mundo erigido sobre o valor das diferencas

® Referéncia ao conto dos GrimBas Marchen vom Schlauraffenlande parece reportar-se ao mito do
pays de Cocaigne, lugar idilico e simultaneamente as avessatd® nas narrativas medievais do
século XIII. V. Também a respeito Le Goff (1994).

" A classificacéio aqui serve apenas como guia voltado a orierdor ¢ néo significa uma orientagéo
metodoldgica.

8 Trata-se do manuscrito de Ollenberg, pois encontrado em convento homénireadeoms copias
enviadas a Clemens Brentano, colega e aut@edoknaben Wuderhorn

° Trata-se na realidade de Dorothea Grimm, cujo nome de soltailill. Rolleke tem interessante
estudo acerca dos mitos criados em torno de seus narradores, em sua maioria burgueses.

10 Aqui, afora o fato das fadas substituirem os homenzinhos da florgstmeiro segmento narrativo é
praticamente idéntico. Mas a segunda parte — do casamento ao tmeghe e animal € desencantado —
inexiste na versao francesa (cf. Perrault 1981).

1 Versao de 1857. A de 1812 também anuncia um final feliz apés o qual a narrativa toma nova direc&o.
12 Cf. anotagées de préprio punho dos autores no fecho da narrativa (Grimm 1996: 38, 1.24).

13 V. as seguintes traducdes de Lobato, Monteiro. “A pastorinha de gh868); Jardim Jr., David. “A
moca dos gansos” (2000); Maldonado , Zaida. (2002). “A guardadora de gansos”.

14 Como esclarece o seu tradutor, provém de autor andnimo, escrititassee entre os anos de 1215 —
1225. Difere do Le Livre de Lancelot pertencent@afata(Furtado 2003; Cirlot 1987).

15 Utilizar-se-& traduc&o de Antonio Furtado (2003), gentilmente cedida pela editesa Voz

16 Cf. especialmente capitulo Difusién y persisténcia de la iaaaéirica. A Autora embora se refira
especialmente a obra do escritor que trabalhara para a corarigedi®l Champagne, bem como ao ciclo
de Lancelotem prosa d&/ulgata demonstra as possibilidades abertas pelo género o ficcional. Bahktin,
(1990) por sua vez, examina o a originalidade do cronotopo dos romances deacamldeformacdes
fabulosas do tempo e do espaco, e o comércio que estabelece comia ulisidor do romance, a
exemplo dos romanticos, simbolistas, surrealistas e expressionistas.

" A respeito das condenagcdes e suplicios praticados e o processsfberacio até seu exterminio nos
quadros da Europa moderna (cf. Foucault 1991).
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