Brathair 5 (1), 2005: 56-64.
ISSN 1519-9053

O Bardo na Poesia Pondaliana:
Celtismo e Construcao da Nacionalidade Galega

Prof. Ms. Henrigue Marques Samyn

Pesquisador do Programa de Estudos

Galegos
UERJ
trovares@yahoo.com.b

r

Resumo

Neste artigo, analiso a representagéo do bardo na pieeBiduardo Pondal. Como muitos outrps

importantes pensadores da Galiza no século XIX, Pondaidiefa teoria das origens célticas da na

Lao

galaica; inspirado pelo ossianismo de James Macphenson, em seus poemas, um glorioso passado
céltico para o povo galego. O bardo representa, na obdal@na, o guardido deste passado herdicole o

construtor de um futuro onde o espirito céltico ir4 despeadsaliza.
Palavras-chave: Eduardo Pondal, Poesia Galega, Celtismo

Abstract

In this article, | analyse the representation oflilid in the poetry of Eduardo Pondal. Like many

other important scholars of Galicia in the 19th centirgndal was a supporter of the theory of the Celtic
origins of Galaic nation. Inspired by the Ossianisndahes Macpherson, he created a glorious Celtic
past for the Galaic people in his poems. In the pondpletry, the bard represents the guardian of this

heroic past and the builder of a future where the Caitét will awake in Galicia.
Keywords: Eduardo Pondal, Galaic poetry, Celtism
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1. Introducéo

Neste artigo, tenciono analisar a afluéncia do @aiti® da construcdo da
identidade galega na representagéo do bardo forjada naolp@eta galego Eduardo
Pondal (1835-1917). A guisa de introducdo, devo esclarecer que Ruswlale-se
num momento especifico da Histéria da Literatura Galegssber, o Renascimento —
ou Rexurdimento época em que a literatura galega, apdés passar quatro séculos
adormecida sob dominio castelhano, renasce com todmio Eduardo Pondal foi um
dos autores que desempenharam um papel fundamental neste@uecesnascimento:
embora, em sua obra, ndo encontremos uma tematiragd@ta da cultura galega,
como ocorre em Rosalia de Castro, nem um discursoatatizelo civismo, caso de
Manuel Curros Enriguez — sendo estes trés autores o0s nessesciais do
Rexurdimento galego — h& na poesia pondaliana um questiooam&at menos
importante, relativo as préprias raizes da identidade gaRga efetiva-lo, Pondal
lanca mdo de uma idéia que explora ao extremo: a idéia deogualegos séo
descendentes dos celtas. Partindo deste pressupostdualelepoeta forja uma poesia
de tom épico, através da qual repensa a galeguidade e driosique se tornariam
parte essencial do ideéario galego.

Comeco o artigo com uma breve exposicdo acerca datdmp@ do Celtismo
na construcdo da identidade galega. Em seguida, tematizo séa puendaliana,
analisando o papel nela conferido a figura do bardo e seu mag&onstrucdo da
identidade galega empreendida por Pondal.

2. O Celtismo e a construgéo da identidade galega

A obra pondaliana s6 é devidamente compreendida e ‘aarijuando
observamos o contexto historico no qual se inseneisBo, faz-se necessaria uma breve
explanacdo acerca do contexto cultural e literario dizaGaa Segunda metade do
século XIX, época em gue ocorre o ja menciorRdrurdimentala Literatura Galega.

Como observou Gutiérrez Izquierdo (2000: 139-144Requrdimentmcorreu
devido a uma convergéncia de fatores: a um projeto politioncebido dentro do
ideédrio iluminista, que propunha a recuperacdo da singularidas@®raica, historica,
linguistica e literaria da Galiza, até entdo sotersmta o dominio politico e cultural
espanhol, uniu-se uma valorizacao, de feicdes romantioassinais identificadores do
povo galego: sua lingua, seus costumes e suas tradicoesrraos tulturais, o evento
gue marca simbolicamente esta confluéncia de fator@seoem 1861: é a celebracao
dos primeiros Jogos Florais da Galiza, evento no qual supgieneira antologia poética
na qual constam autores do entdo nasdeateirdimentpem cujas obras encontramos,
nas palavras do autor mencionado (id.; traducdo minha)a ‘t@matica costumista,
rural e paisagistica, entendida como reivindicacdo e @mats sinais de identidade do
povo galego, e a consciéncia do abandono e marginalipagisofre a Galiza, que se
revela na tonalidade dolorosa e na denuncia social tisstpoemas”.

E preciso salientar que o Renascimento envolveu, sinaamente, uma
recuperacédo de tradicOes e costumes eammstrucaoda identidade galega, na medida
em gue a valorizagdo da lingua, determinadas préaticas @uleunam repertéorio de
simbolos foram associados na composi¢cado daquilo que nefamisea propria esséncia
da Galiza. Uma das vias para esta construcdo foi a pegrs fundamentos miticos da
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nacao galega, via na qual inscreve-se a obra pondadlenahando os galegos “gente
de Breogan”, Pondal reivindicava, para seu povo, uma ascdadé&sdtica —
inscrevendo-se, desta forma, no ambiente intelectuaksion chamado “Celtismo”. H4,
neste ponto, duas questdes que demandam melhor esclarecifienigue representa,
neste contexto de construcdo da nacionalidade, o remonsuto; e (i) em que consiste
o referido Celtismo.

Embora o vocabulario politico da Europa do inicio do s€XIX ja falasse em
um “principio de nacionalidade”, foi no fim deste século quirmo “nacionalismo”
surgiu, sendo utilizado, inicialmente, para designar gruposdel@opos de direita
franceses e italianos que ostentavam a bandeira ab@ontra 0s estrangeiros, 0S
liberais e os socialistas; posteriormente, o termesqa a referir-se a todos o0s
movimentos que consideravam a “causa hacional” como idengial importancia
politica: mais exatamente, para todos os que exigianeiboda determinacéo, ou seja,
em Ultima analise, o direito de formar um Estado indep¢edeestinado a algum
grupo nacionalmente definido (cf. Hobsbawm 1998: 204).

Segundo Hobsbawm, este novo nacionalismo politiccav@afrendo uma série
de mutagles, dentre as quais: a pressuposicao de que a amtiodeder e a formacao
de Estados soberanos independentes ndao se aplicava esamenatdes capazes de
demonstrar sua viabilidade econémica, politica e cultamnak a qualquer grupo que
reivindicasse o titulo de “nagdo”; a progressiva tendémera admitir que esta
autodeterminacdo nacional “ndo podia ser satisfeitagpalquer forma de autonomia
inferior & plena independéncia do Estado”; e a tendénesia para definir a nacdo em
termos étnicos e de linguagem (op. cit.: 206). Embora tedtes aspectos estejam
relacionados ao contexto cultural galego de que estam@amdoa € sem ddvida o
ultimo que mais interessa no caso especifico de Pondalofizacdo da lingua galega,
gue o poeta realizaria em sua obra, e a nocao de “reegmgaomo descendente dos
celtas sdo as facetas mais explicitas do nacionaligo® encontramos na obra
pondaliana.

Quanto a importancia dos mitos: como destacou Davikemill995: 27), as
identidades nacionais caracterizam-se por: (1) seremtittdtias por crengas sociais
compartilhadas e compromisso mutuo entre seus possuid@eqrdlongarem-se
historicamente; (3) serem ativas, ou seja, capazes aldlizar comunidades para
alcancar determinadas metas em conjunto, tomar decisbes resultados, etc.; (4)
estarem relacionadas a um territério em particular; diS)inguirem-se de outras
comunidades por sua cultura publica particular.

O que caracteriza a nogdo moderna de nacdo e de fhidam@aconsoante
Miller, é a idéia de que um grupo de pessoas possui a capacidagie daletivamente
a fim de conferir autoridade a instituicbes politicasstBeforma, as nacdes, na
modernidade, passam a ser compreendidas como agente®gdlfiims; algo que,
como afirma, o autor, esta relacionado a nova idéiaude instituicdes e atitudes
politicas podem ser vistas como sendo, de algum modo, s@psede uma vontade
popular ou nacional. A funcdo dos mitos, neste sentidangamental, uma vez que
eles asseguram que a comunidade nacional da qual um individparfezossui bases
historicas sélidas, e que ela incorpora uma continuidagleateaves das geracoes;
ademais, os mitos desempenham um papel moralizante pao gara os membros da
comunidade as virtudes de seus ancestrais e encorajadesenvolvé-las, além de
fortalecer seu senso de solidariedade e comprometimedtaon(id.: 30-36). E
precisamente neste sentido que devemos compreender a adimemsca do
empreendimento pondaliano: sua finalidade era ndo apesaizdo o rastro histérico
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do povo galego, mas também estabelecer fundamentos eendosnguais reivindicar a
unidade cultural e politica da “gente de Breogan”. Mas quaish exs origens do
Celtismo no qual bebeu Pondal?

Este fenbmeno cultural surgira na Europa no inicio dolsé¢Vill, com a
publicacdo, na Franca, da olir&ntiguité de la nation et la langue des celtds abade
Pezron. Em linhas gerais, a teoria de Pezron defendiaoquéanceses seriam
descendentes dos celtas, povo glorioso e herdico, bexm @Esponsaveis pela difusédo
da cultura céltica por outros paises europeus, inclusivegdsds. Em reacdo as idéias
de Pezron, intelectuais peninsulares, como Pedro elRafdeguez Mohedano e Juan
Francisco Masden, passaram a defender que, na verdaderco”“da cultura céltica
seria a propria Peninsula Ibérica, difundindo-se, a pdgir para outros paises
europeus, incluindo a Franca. Paralelamente, uma outsdovela teoria surgia nas
terras galegas: em 1838, o historiador Xosé Verea e AguiesueHistoria de Galicia
afirmaria ser a Galiza o verdadeiro lugar de origem dibascex partir de onde eles se
alastraram por toda a Europa. Posteriormente, o desthisaddador Manuel Murguia,
grande amigo de Eduardo Pondal, daria novo félego a tefimiaarzdo que, embora os
celtas ndo fossem originarios da Galiza, foram senguistadores, num processo que
acabaria por delinear, de forma irrevogavel, a identidadsovo galego.

Estas teorias tinham, decerto, uma finalidade especif@interpretar certas
evidéncias historicas (estruturas arqueoldgicas, comastgs no territério galego, por
exemplo) de modo a inseri-las num projeto de identidadensajue diferenciasse a
Galiza das outras nacdes européias — e da Espanha emlgrarficatava-se, em outras
palavras, da fundamentacdo de uma nacionalidade galegaddetizauma “situacao
geogréfica especial, lingua e costumes diferentes e, @entado, de uma raca celta
que era diferente e superior a condi¢cdo étnica dos outwos peninsulares” (Villares
Paz, 1996: 431), empreendimento no qual a contribuicio de Murguia s
determinante. A partir de uma leitura idealizada dos ceffasio um povo
essencialmente herdico e de feitos gloriosos, o SBuiltitraria algo desta “esséncia”
para os préprios galegos, de modo a representa-los comovamgiare e faganhoso.

Os celtas de fato habitaram a Peninsula Ibéricae¢igtros de sua presenca
num poema do século VI a.C., a “Ora Maritima”, de Rufsté-é\vieno, que na verdade
€ baseado em fontes mais antigas, sendo a principal ipio p@assaliota do século VI
a.C.; ha também mencdes a celtas na Peninsulaall#ricobras de historiadores e
geografos gregos (Javier Lomas, 1986: 53) . Todavia, a cnemnga relagdo continua
entre a cultura galega atual e os antigos celtas nasteresi percepcdo de que,
posteriormente, a Peninsula Ibérica foi cristianizattaminada pelos romanos e pelos
mugulmanos.

Por outro lado, a crenca no enraizamento da culturagaggat®s celtas
permaneceria forte no ideério galego. Como afirmou Raviltanes Paz, em seu artigo
¢, Somos los gallegos celta@®01; tradugao minha):

O celtismo foi um dos pilares mais firmes sobre os gsaisssentou a
identidade cultural da Galiza. Realmente, atuou como $&s$e de um
“lugar de memoria” coletivo. Nenhuma outra caractedstla histéria da
Galiza teve em sua época defensores tdo egrégios, mguoueo qualquer
construgéo intelectual sobre a identidade da Galiza pent@io rapidamente
na mentalidade popular. O celtismo, como a chuva, acalicgemmnverter
em algo consubstancial com a Galiza e com os galegus, & partir de um
olhar alheio como a partir da consciéncia propria. di&tante, o celtismo é
um feito intelectual plenamente histérico, isto €, queezonhece em um
espacgo temporal preciso. Nao constitui nenhuma essé@ncigvel; ao
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contrério, pode-se rastrear pormenorizadamente todo aegs® de sua
aparicdo, sua hegemonia, bem como seu enfraquecimentopasadigma

interpretativo da Galiza. Dito em termos mais atupleriamos falar

perfeitamente do celtismo como um exemplo de invengdentdo de

construcdo de um mito nacional, a partir da investighigdiorica baseada na
analise de alguns elementos objetivos, tanto matetiaastisticos (megalitos
e castros, em primeiro lugar), como culturais e linguistic

De fato: Gonzalez Lopeapud Costa Clavell, 1983: 12; traducdo minha), em sua
obraGrandeza y decadencia del reino de Gali@acreveria que

a toponimia galega, as tradi¢cdes e costumes de nossaceimmonumentos
arqueoldgicos encontrados nela, as formas culturais fumdaimela vida
humana, como a casa, o carro e o arado, que aindaisebreprocedem dos
tempos célticos, a psicologia de nosso povo, e, tatveabstrato fonético de
nossa lingua galega, sé@o claros testemunhos do fundo é#itmm da
Galiza, de toda ela.

Similarmente, Costa Clavell (1983:14-15; tradugcdo minhagatuma relacéo
direta entre o “carater galego” e tragcos psicologicos ailigs, afirmando que “ a
personalidade do povo celta era, sem duvida alguma, vigorpsafimda”, e que a
Galiza “deve aos celtas a inetavel consisténcia @e diferenciada personalidade
nacional’. Percebe-se, por conseguinte, a que pontotisn@elornou-se um elemento
fundamental da identidade cultural galega — num processo, ml&sionado por
Miller, para quem as histdrias nacionais contém elemsemiticos na medida em que
“interpretam eventos de um modo particular, e também edidan em que elas
amplificam o significado de alguns eventos e diminuem ofisgpio de outros” (op.
cit.: 38; traduc&do minha).

A esta altura, cabe destacar um dos mais importantésgede cultivo do
Celtismo na Galiza: a chamada “Cova Céltica”. Esfeleo surgiu na Corufia, na
livraria de Uxio Carré Aldao — ele mesmo um importanteléctual em seu tempo —, e
tornou-se um duplo centro de resisténcia: em primeiro lugarp local no qual
reuniam-se 0s escritores regionalistas que, em reagdimacos vanguardistas que
escreviam em castelhano a fim de seguir as novas temslémadrilenhas, ali se
reuniam para criar e publicar escritos em galego (FernddeleRiego, 1981: 121-122).
Em segundo lugar, é preciso ter em mente que faziam pa@ewdaCéltica tanto o ja
mencionado historiador Manuel Murguia quanto Eduardo Pondainga Murguia,
defensor das origens célticas da Galiza, estava doa Gelxia de la Riega, intelectual
pontevedrés que, em oposicdo aquele, defendia que as origpoyalgalego eram
gregas, e nao célticas. Por este motivo, Garcia Bedm apelidou ao grupo da livraria
de Carré, pejorativamente, “la cueva céltica”, mas apagr apoderando-se da
denominacéo, traduziu-a para o galego (Carballo Calero, 138): Desta forma, a
Cova Céltica tornou-se um centro cultural que desempenhpartente papel neste
processo de construcédo da identidade galega, ao tornaresntrm ativo de defesa do
Celtismo.

3. O bardo na poesia pondaliana

Se Manuel Murguia era o Patriarca da Cova Céltica, ar@mirondal cabia o
papel de ser 0 seu Bardo — termo que utilizaria para se agt@iemm sua propria obra
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poética. Por conseguinte, seriam ambos responsavéisuocaa seu modo, por lapidar
o elemento céltico que percebiam como instrinseconéiddele galega.

Como destacou Fernandez del Riego (op. cit.: 103; tradugd@a)yno ambiente
que Pondal evoca em seus poemas € “uma proto-historia galegada de herdis e
bardos”. Este empreendimento poético, no entanto, n&o artificial ou maneirista
como pode parecer a um leitor desavisado ou mal infornesdojerdade, a trajetéria
poética pondaliana visa a construcdo de uma poesia épica madicdo galega nao
conservara. Modelar para Pondal foi a obra de Jameghdieaon, escritor escocés que
viveu em meados do século XVIII. Traduzindo para o inglganal textos de poesia
gaélica, Macpherson publicou, em 1760,Feagments of Anciety Poetry Collected in
the Highlands of Scotland and translated from the Gaelic or Erse languegebido
calorosamente por Fergusson, Blair, Robertson e @ mstsociedade literaria de
Edinburgo. No prefacio da obra, Macpherson mencionavaiséélecia de um épico
gaélico que poderia ser por ele recuperado, caso recelpessajamento e recursos
para tal. Quando obteve um e outros, Macpherson partiuggaierras Altas para
realizar o empreendimento, publicando, em 1762, albgal, an Ancient Epic Poem
em seis livros, incluindo poemas menores; no ano seguiablicou ainddemora, an
Ancient Poemem dez livros, também, incluindo poemas menoresrigiaais de todos
poemas eram atribuidos por Macpherson a um bardo gaéic@mdh Ossian.

O sucesso dos livros foi enorme: 0os poemas ossiaficas traduzidos para
praticamente todas as linguas européias, causando impéceiudo na Alemanha,
onde a traducgéo foi realizada por Herder e a obra fosesticamente recebida por
Goethe; em Portugal, houve uma traducao realizada porsStafeassos (Ward, 1959:
263). Todavia, as obras de Ossian foram recebidas camnsroet por varios intelectuais
da época: Samuel Johnson e David Hume desafiaram Maapharstivulgar os
originais em que havia se baseado para realizar a tradugf@@ nao ocorreu. 1ISso nao
foi suficiente para abalar a reputacdo de MacphersoobiEs ossianicas causaram
grande excitacdo no publico em geral, fascinado comicongitnebuloso passado celta
nelas revelado; e mesmo a sua influéncia literaraneéu grande terreno, chamando
atencdo para a natureza selvagem e o lugar nela ocupadohpetens e abrindo
caminho para as obras de Sir Walter Scott. Invest@gapdsteriores mostraram que,
embora Ossian fosse uma invencdo de Macpherson,esdteente conhecia a poesia
gaélica, e que provavelmente existiu, em algum momentoigdérig, um bardo com
aquele nome; o que Macpherson fez foi utilizar seus condeios sobre a literatura
gaélica para criar sua prépria poesia, em tom biblictizamilo amplamente temas
célticos (Stapleton 1983: 552). Ao que parece, Pondal foi maflago também por um
seguidor de Macpherson, de nome John Smith, dBgs Antiquities concebidas
dentro do espirico ossianico, foram publicadas junto aema® daquele na traducao
francesa de P. Christian que pertenceu ao galego. ConwalPadio duvidava da
autenticidade dos textos ossianicos, ndo encontroucdistentre Macpherson e Smith,
uma vez que acreditava estar lidando com textos criadasmemnte por Ossian
(Carballo Calero, 1977: 121).

Distintamente de Macpherson, Pondal ndo possuia umdepeate topdnimos
ou um elenco de herdis que pudesse utilizar na construcdeusigpsemas. E neste
ponto que a contribuicdo de Manuel Murgia é crucial, comoeperCarballo Calero
(op. cit.: 271). O que ocorre € que, nas sagas irlandesasfen@ncias aos fenianos,
descendentes de Fenius que teriam povoado a Espanha astesiabelecerem em
Erin. Um chefe desta linhagem, Breogan, nasceria panBa, sendo filho de Brath,
gue, em sua chegada, lutara com os grupos humanos que vigidetraa espanholas;
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Breogan seria o responsavel por dominar estas tridoadar a cidade de Brigantia,
topdnimo que surge varias vezes na poesia pondaliana. Mdoguaem convenceu
Pondal de que os fenianos eram celtas que haviam invadmlorezado a Espanha (em
oposicao a Villanueva, historiador que, nesta mesma gpficaava que os fenianos
eram fenicios). Breogan seria, por conseguinte, o patriandador da nacao galaica
em tempos pré-historicos, criando Brigantia. ConsoMufeval (1998: 66-67), “seu
nome é celta, derivado darig- , e significa ‘chefe duma briga’, isto €, de ‘uma
comunidade que vive numa elevacao’, parecida coastid'.

O bardo pondaliano € uma criacdo artistica, ou sejatemd, e nem pretende ter,
qualquer compromisso histérico com os antigos cantadelt@s.cAssim como 0 poeta,
impossibilitado de recorrer a dados histéricos ou lenslgsara forjar uma epopéia,
optou por criar hinos heroicos e cancdes liricas @lariCalero, op. cit.: 271-272),
similarmente, criou sua propria representacdo do bardo —hmem superior, a
consciéncia da raca. Carregado de responsabilidade, ofémesto € o preco de sua
superioridade moral’. Mas ha, neste empreendimento, uno pEssencial, destacado
por Manuel Forcadela (1991: 72): herdeiro do romantismo, Pdemlalo bardo uma
representacdo de si mesmo. A demonstracdo mais exgécitlentidade entre Pondal e
sua representacao do bardo estd no pdamaores dos pind®ondal, 1995: 171). Ali,

0 poeta evoca 0s “rumores vagos e intimos” dos pinhejues o embalaram durante a
sua infancia e que ensinaram, ao “bardo adolescentd’,cbmsas sobre a serva e
escura patria”.

E possivel afirmar que o bardo pondaliano é uma criagio reakza,
artisticamente, um anseio do préprio poeta, qual sejaesgate definitivo da dimenséo
céltica da Galiza. Isto porque, como ressaltou Forcddplacit.: 74; traducdo minha),
Pondal delineia o bardo de maneira a sugerir a exist@aaiana fissura entre este e o
mundo que o circunda:

Das quatro caracteristicas salientaveis do bardo pondalde negros
olhos, cabeca de pesar escurecido, intonsa barba, cipgideoroa de
espinhos pungentes), todas parecem chamar a atencdo eastéacia de
um mundo intimo obcecante que conduz o poeta a fecharatidade. Tal
como tinham manifestado os romanticos alemaes, ‘& @anterior que se
dirige o caminho misterioso. Em nds, ndo em parte algastao a realidade
e 0s seus mundos, o futuro e o passado. O mundo exterianigeoso das
sombras”. Assim, o bardo pondaliano aparece desasdilstidaindo, a sua
viagem errante €, em realidade, uma viagem interigr Antes, o homem
existia para servir a Deus e a sua sociedade; agora,erhmmantico exige
gue a sociedade e a justica divinas sirvam a ele. O hqgdera si mesmo no
centro, ndo s6 da atencéo literaria, mas do univets@ra (...). Assim o
bardo pondaliano estd, antes de nada e como um refleraeldneranca do
romantismo, olhando para si, desaparecido na turbuléncsualgropria
experiéncia intima, deitado sobre o leito de sua singutigidaratando de
converter a sua experiéncia humana e literaria numa ig@lagie suas
préprias trevas.

Sdo inimeros 0s poemas nos quais Pondal explicita b@&moaentre a
subjetividade e o0 mundo. Nos poemasQ@eixumes dos ping$ondal op. cit.: 15),
fala sobre “os bardos sapientes” que, “sofiadores e vatgsiertam estranhamento por
onde passam, ou sobre os bardos que, embora sejam ¢oolbeee grande”, nunca séo
compreendidos pelos homens (op.cit.: 24). Creio que, a pi@tta cisdo, podemos
compreender melhor a oposicdo que Carballo Calero (dp. 2%6) percebe,
argutamente, haver entre Eduardo Pondal e Rosalia de.(daf palavras do tedrico
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(traduc&o minha),

(...) a poesia rosaliana que se inspira na vida de sey @@amo a voz do
povo mesma, coletiva, anénima; e nisso reside a snd@zra. Mas a poesia
rustica de Pondal é absolutamente pessoal, é uma réalaglita de temas
populares, vivificada pela autenticidade do senso telUriétnieo que o
transcende, mas transfigurada no tocante ao dado engalicsingularidade
da voz do poeta; e nisto consiste a sua grandeza tamRbéalia entrega-se a
terra; Pondal apodera-se da terra. Rosalia € uma m@paod® que irrompe
a cantar; Pondal € um senhor de Ponteceso que elateseaidimente o
mundo em que vive.

A reelaboracao artistica efetuada por Pondal envdé/éato, uma reelaboragéo
da propria Galiza, que torna-se um espaco mitico e herigipoegnado pelo mundo
céltico. Isto € o que ocorre, por exemplo, com Bergasititerra natal de Pondal, por
este representado como terra que abriga 0 selvagem vBlamtea, vale “amado dos
celtas” (Pondal, 1995: 22). Os proprios galegos sao refemdmhodnimeros poemas,
como sendo a raga ou o povo de Breogan, “estirpe xehedestinada a realizar
“cousas nobres” (op.cit.: 70); “fillos dos celtas/ deépidos peitos” sdo estes “fortes
galegos” (op.cit.: 169) — cuja lingua, alids, € similarmeeferida como sendo a
(op.cit.: 126)

Nobre e harmoniosa
fala de Breogan,

fala boa, de fortes

e grandes sin rival (...)

A oposicdo que Carballo Calero indica, entre Rosdfarelal, nasce, sobretudo,
desta diferenca fundamental: se, para a poetisa, 0 quessdea era realizar uma
imersdo no povo galego, em suas tradicbes e costumesPqadtal 0 que interessa é
este duplo da Galiza — um duplo que, na verdadefuhdamentada prépria Galiza,
herdico, mitico e céltico. O realizador deste desvatanda verdadeira esséncia galega
€ o0 bardo: apenas seu olhar e a sua sensibilidade podad-leae apenas sua voz
pode cantar, para o mundo, o que € a verdadeira Galiza.

H4, finalmente, uma clivagem. A fissura existenteéecos diferentes momentos
da Galiza — a do passado heréico, a do presente escuto tutaro glorioso — traz a
tristeza ao coracdao do bardo, que, ao ver que “os (itlesceltas/ cumpren serva e
innobre vida”, é invadido por “escura melancolia” (op.&t). Atormentado pelo “estro
soberano” (op.cit.: 12) que mantém, em seu amago, atasdranca destes tempos de
heroismo, o bardo sonha, adormecido entre os arbgstmsp tempo passado, quando
seu povo era livre (op.cit.: 13); e, iluminado por esta @m@zmn anseia por fazer
despertar, no espirito de seus irmaos, o impeto que levaoao galego a realizar os
grandes feitos para os quais esta destinado (op.cit.: 70).

Na poética pondaliana, o bardo €, enfim, um personagearregado de
desempenhar um papel fundamental: seu dever é ndo apeizas ceabbre oficio de
cantar um facanhoso passado, mas também preparar gpa@oque, nele, seja
construido o glorioso futuro. Impregnado pelo heroismo coéltjue, na visédo
pondaliana, habita o cerne do préprio espirito galegordont#g no presente, o guardiao
do ontem e o forjador do amanha: seu canto resguardasgdosimultaneamente, a
Historia de seu povo.
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