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Resumo

Face ao carater paradigmatico dos contos compilados@&iteg pelos irmaos Grimm para
criagdo de um género literario dirigido ao publico infart@m como sua importancia na formacgéao
leitores na cultura ocidental moderna, importa deteharadobre a obrinder-und Hausméarcherge o
macico predominio de traducdes e adaptacdes dos contoslntes@s vertidos para a infancia legitimg
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interesse, vale indagar a vigéncia, dois séculos depoisndempreendimento literario marcadamepte

delineado pelo horizonte de expectativa que Ihe deu origequeGe quer, portanto, € esquadrintj
mediante a leitura dos registros feitos pelos Irmaani@rentre 1812 e 1857 do conto que abre 0 ace
"Der Froschkdnig oder der eiserne Heinrich", a permadaénsistente da alteridade que, malgradg
modificacbes feitas ao longo das edi¢des, permanecddate
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Résumé

Etant donné le caractére paradimatique des contes corfpitcrits par les fréres Grimm pour

la création d’'un genre littéraire destiné aux enfantn bomme son importance pour la formation
lecteurs de la culture occidentale moderne, il est irapord’examiner I'oeuvreKinder-und

Hausmarchen S'il est vrai que la prédominance massive de tradwtiondadaptations des contes

merveilleux enjustifie déja 'intérét, il est convenable d’ interroda raison de la permanence, ap
deux sieclesd’'une oeuvre littéraire ayant été fortement délimitéel’horizon d’attente de son époqy
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Ce que nous voulons, c’est rechercher, a partir detlaréedu conte (1812-1857) ouvrant le recueil "per

Froschkonig oder der eiserne Heinrich", la présenceéspamte de l'altérité, toujours latente, en dé
des modifications effectuées tout au long des éditions.
Mots-clés: Freres Grimm, Littérature pour enfants,iztor d'attente.
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Era uma vez um manuscrito ....

O que vamos apresentar € uma extensdo da pesquisa dodMestra o
Doutorado que tem como alvo o acervo compilado pelos gr&Eonm, Kinder und
Hausmarchen(Contos maravilhosos para a infancia e para o)larO que temos
buscado é compreender a vigéncia de um empreendimentaiolitepde, embora
estivesse fortemente marcado pelo horizonte de expestalo publico do século XIX
e pelo projeto de institucionalizacdo da familia burguegmra ainda dois séculos
depois.

Donde, o caminho que propomos é esquadrinhar os regisitos éntre a
edicdo de 1812 e a de 1857, isto é, verificar as alteracii@s. f€onstatou-se, na
pesquisa do mestrado, que essas alteracdes resultaram dgardagdblico receptor,
e, consequentemente, do horizonte de expectativas. jaAlo®e agora verificar a
permanéncia daquilo que, malgrado as modificacoes, se mardev maneira
significativa. Julgamos que podemos falar na retencaoteladatle que, malgrado as
modificagbes feitas, manteve-se de forma latente cdueyo gerador do conto
maravilhoso. (Bravo, 1985; Todorov, 1975; Propp, 1984). Selecisaquara isso 0
conto que abre o0 acervo, como uma espécie de contadanfibonde, em seguida,
procuraremos:

1- averiguar as alteracOes processadas pelos Grimm eriflzavese, apesar das
transformacdes constatadas, a poténciandcabilia permanece exercendo sua intensa
forca de atracao.

Haveria dois rumos possiveis aqui para a argumentacaaméirprdeles seria
nos atermos somente a génese e para isso importandgaaro pensamento dos Grimm
com a estética romantica, especialmente com a cdiwege Herder de tradicdo
popular — uma vertente de cunho mais estético-literaripease vinculam Brentano e
Arnim com propensao a revigorar pelo aproveitamentetiadi a matéria popular;
outra, de ordem metafisica, a que se vincula Jacob Gramenconcebe a poesia e a
tradicdo popular como Revelac&0ffenbaruny (Moser, 1989). Outro caminho, pelo
gual optamos, é oferecer duas miradas, dois olhares aatareativa eleita. A primeira
atenta ao que foi alterado, a segunda, ao que permanecear, @@eInodificacdes
feitas. Portanto, deixaremos, por ora de lado, a at&al do acervo com a estética
romantica.

Importa, todavia, mencionar que o trabalho dos Grimm itécio em 1806,
quando travam contato com Brentano e Arnim. E contoefsin 1806, ao travarem
contato com Brentano e Arnim, que o0s dois irmdos #@anm na atividade de
folcloristas, recolhendo da tradicdo oral cangdes @gargor oWunderhorn O trabalho
gue principiara na cidade de Cassel, logo tomaria rumo prégmol1807, Wilhelm
escreve ao historiador e amigo em comum, Savigny, ceando-lhe a disposicéo de
realizarem pesquisa independente. Atendendo, todavia, adtecal® Brentano de
enviar-lhe os manuscritos dos contos coletados parapossvel publicacdo por seu
editor, Jacob Ihe remete em 1810 os originais que, ndanbdst recomendacao para
serem logo devolvido, nunca — ndo fosse a prudéncia dafedipia tornaria a rever.
Seriam estes 0s originais que, tendo chegado apds a deoBecntano as maos do
abade do convento de Ollenberg na Alsacia, e publicadoppeiaira vez em 1927,
consistiriam a base de todos os estudos do século XX gaaygénese d&inder-und
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HausmarchenCom efeito, sua descoberta revelou dever-se a Jaquhse totalidade
das primeiras transcrigcdes, pautadas todas pelo princifitledgnidade que defendera
no debate com Armin. A pesquisa comparativa, possivelta ga surgimento do que
se convencionou denominar o manuscrito de Ollenberg, agsi@ identificar o trajeto
da obra que, sob a direcdo progressiva de Wilhelm, foi amidpirum contorno
especifico e bastante diverso do que lhe dera o outr@.iren@ também a ela que
faremos mencéao.

Variacdes doDer Froschkonig oder der eiserne Heinrich

Para quem ndo se lembra do Principe-sapo, faremos wma kEsumo. A
narrativa, na versao de 1857, conta que certa jovem, qua@endgonte, seu joguete
predileto, uma bola de ouro, para recupera-la, tenta ludibna sapo, fazendo-lhe
promessas. E, no entanto, obrigada pelo rei, seu pampric as promessas feitas e a
dividir com o asqueroso animal, a mesa e o leito. aFdas exigéncias descabidas do
sapo, lanca-o contra a parede e, para seu espanto, éeseplor sapo na verdade um
belissimo principe encantado que, no dia seguinte, legmasua carruagem para o
reino. Na versao alema, o principe € acompanhado pleriddo, Henrique, que
angustiado com o destino do amo, prende o coracao coslds&de ferro, para que nao
estourasse de tristeza. O desfecho do conto narra oeniés elos se rompem de
alegria, com o desencantamento do jovem principe.

A narrativa consta do manuscrito de 1810, e passa a integagundo volume da
edicdo de 1812/15, como conto n° 13. A partir de 1822, é desloedgimle a condicdo
de conto anfitrido: cabera a ele, sob o titDI®rincipe-Sapo ou Henrique, Coracao de
Ferro (Der Froschkdnig oder der eiserne Heinrjah papel de abrir a coletanea.

Comecemos pelas trilhas do manuscrito de 1810 do nosso (Boidler Grimm
2003). Assim, principiava a narrativa:

A filha cacula do rei foi ao bosque, e sentou-se junima fonte fresca. L4,
pegou uma bola dourada e ficou jogando com ela, quando, de repbnota
rolou para a fonte. Ela viu a bola cair no fundo do poffooa muito triste.
(Trad. nossa de Bruder Grimm , 2003 : 13)

Esta narrativa tem como titulo ndo aquele que a taratebre, “O principe
sapo ou Henrique, Coracdo-de-Ferr®@e( Froschkonig oder der eiserne Heinrjch
mas outro — “A filha do rei e o principe encantad®ie( Kdnigstochter und der
verzauberte Prinz Nesta versédo ja é introduzida, no fecho do confersonagem do
fiel empregado, Heinrich, que, desesperado com a metamatfoprincipe em sapo,
acorrrentara o coragdo com trés elos de ferro. Mas sarrativa publicada em 1812
ganha o ambiguo tituber Froschkonig oder der eiserne Heinrif® principe sapo ou
Henrique coracéo de ferrpyeconhecendo a insercdo de um segundo drama no conto.
E também esta edicdo que inaugura na coletanea as psirfiGipaulas do género. De
fato, embora afirmem, no prefacio a edicdo de 1822 pertenbPer Froschkonigas
mais antigas narrativas alemas, a que sai a publico em 481, se I€ logo abaixo,
marca a distancia da narrativa registrada no manuserilenberg:

Havia uma princesa, que saia ao bosgue e sentava-sa déam poco, onde
se refrescava. Ela tinha uma bola de ouro, e seu jofgigceera joga-la para
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o0 alto e apanhé-la no ar. E nisso tinha ela muitogpr&erta vez, a bola voou
alto e quando j& tinha as méos esticadas para apardigidage a bola caiu ao
seu lado, e rolou e rolou sobre a terra, e foi pararadagua.(Trad. nossa
de Bruder Grimm, 1999 : 63)

Note-se que a narrativa é submetida a um processo ldaeibi que levara um
de seus estudiosos, Klaus Doderer (1969), a falar ndo nood@aechen (Gattung
Marcher), mas emGénero Grimm(Gattung Grimm. Conquanto a afirmacdo pareca
algo exagerada — afinal permanece a auséncia de frorteiraso mundo empirico e o
sobrenatural — é notavel a sucessdo de adjetivos, admagdio de oracgdes, fixando
uma escritura que seria a marca dos irmaos, legiveltsdbrea sétima e Gltima edicao

em vida (1857).

Nos velhos e bons tempos, quando os desejos ainda ajudéwiamm rei. A
filha mais jovem deste rei era mesmo muito bonitas Ma bonita, tdo bonita,
gue até mesmo o sol, que ja vira tanta coisa, sempre gaanadoadmirava-
se com tamanha beleza.

Bem perto do castelo do rei havia um bosque, grande e esdéaroo fundo,

uma velha fonte sob uma tilia frondosa. Assim, quandbassesquentavam
muito, a princesa gostava de ir para o bosque refrescsoksen arvore,
sentada na borda do poco que circundava a fonte. E quandted&a,

pegava sua bola de ouro, langava-a para o alto, para Ipgs @panha-la
com as maos. E era este seu jogo preferido. (Trad. ressBrider

Grimm,1989: 29)

A obra erige-se desde entdo sobre um tempo transpoatarmpgrassado remoto
e inatingivel - o tempo do era uma ves (var einmal.), quando os desejos eram ainda
vontades . As narrativas agora circulam apaziguadorasomf@rtaveis lares burgueses,
serenas sob a luz dos candeeiros.

Se a formula inscrita nesta sentenca instaura gaterdo imaginario, abolindo
seu potencial transformador — i.e., como instancia cdpaderecer alternativas ao real
(Lima, 1984, 1991) -, ela prefigura, de modo paradigmatico, asresngrocessadas ao
longo das edi¢des.

Ademais, se confrontados os textos publicados de 1812 e 185s@mtacdes
feitas® legitima-se a suposicdo de um processo gradual de ajustasentwo publico
leitor, nos quadros de fortalecimento da instituicdo dailifa burguesa cristd. Com
efeito, as anotacdes dos irmaos a respeito da nardéi lugar a certa desconfianca de
nossa parte, quanto a mera intencao de preservar a ogE&0 germanico.

De Hessen, onde ainda h& outra narrativa. Um Rei, mjue tiés filhas, estava
doente e quis agua da fonte que ficava em seu reino. Avelagsfoi até la e
encheu um copo, mas ao segura-lo contra a luz, viu que a&stgva turva.
Isso lhe pareceu muito estranho e quando ja pensava eivedevégua ao
poco, 0 sapo que |4 estava, irritado, esticou para foreadega e pulou para a
beira do poco. E disse para ela:

<<Se quiseres ser meu tesouro
Eu te darei da &gua, pura, pura.
Mas se néo quiseres ser meu tesouro,
Tornarei a agua turva, turva.>>
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<< Eil, quem quer ser tesouro de um sapo nojento?!>>, grifite do Rei, e
fugiu correndo para casa. Ai, contou para as irmas dmbstrsapo, que
ficava no poco e sujava a agua.(Trad. nossa de Brider GAig88: 03)

A narrativa prossegue repetindo a cena com a irma dm, meom a terceira
vem 0 sucesso: a cagula pensando engana-lo mais agiantete:

<<Claro, quero sim>>, respondeu sorrindo, <<me dé apengsounod de
agua pura, que se possa beber.>> (Trad. nossa de Briider Giidam04)

A engenhosidade e o espirito trapaceiro da filha maia s@o mantidos, como
visto, nas versfes editadas. No entanto, o que serdtigkiiente subtraido, desde a
primeira publicacdo sdo as trés noites de convivio ensgoe e menina compartilham
a mesma cama, numa cena na qual a sexualidade é apeufisdeam

<<Eil ai estd meu tesouro, 0 sapo.>> disse a filha do<ReComo eu
prometi, abrirei para ele a porta.>> Entéo ela sentewada cama, abriu um
pouco a porta e voltou a deitar-se. O sapo a seguiu pulandioaidente
alcancar a cama e deitou-se a seus pés e la ficou. Qpassliu a noite e 0
dia amanheceu, ele saltou da cama e foi para a porgal. (Tossa de Brider
Grimm, ibid : 04)

Com efeito, da narrativa apontada a partir da vers@atasta de Marie
Hassenpflug ao manuscrito de 1810, o conto ndo sera maismomApesar de mantida
a formula arquitetada pela heroina nas versdes publicd@d2/15; 1857), “vou
ludibriar a sapo”, o manuscrito de Ollenberg, introduzyaréi do Rei - inexistente ao
gue parece, no relato de Hassenpflug-, que, lembrando-lhemagsa, retira de cena a
escolha feita.

<<Aquilo que prometeste, tens que cumprir; v |a e abra ta para o
sapo.>> Ela obedeceu e o sapo saltou para dentro. (Tresh de Bruder
Grimm, 1999 : 64)

A escolha — abrir ou ndo a porta e 0 que dela se seguetrésasoites
compartilhadas — sdo suprimidas nesta nova verséo era dafdecisao é transmitida a
figura paterna, numa clara enunciagdo do modelo patrigieal ancora os lares
burgueses.

As alteracOes introduzidas parecem sugerir, seja petaativacdo do desejo
imposta pela figura paterna, seja pelo recalque das vordadiesadas para um tempo
remoto, o controle do imaginario (Richter e Merkel: 19RBder-se-ia supor que no
processo que ajusta a narrativa a funcao de edificaressbargueses — ndo € gratuito o
titulo que consagra a ob@ontos maravilhosos para a infancia e para o4goor meio
dos aderecos que Ihe sé&o sobrepostos, foi solapado o quenmnamente dito. As
reflexdes que de agora em diante teceremos, conquargmuesiem o desejo (sempre
inalcancével) de reconstrugdo do texto original, titolesn a insistente procura pela
possivel significacdo da narrativa — a afirmacdo daanalssridade Necessario, pois,
abandonar as sendas histéricas e enveredar por outtncs.
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Concluindo........

Segue, pois, em direcdo a floresta a filha cacula parda-nos a versao final,
praticar seu mais dileto passa-tempo: brincar com admlaada, jogo que a distraia
das horas entediantes passadas no palacio. A signifidag@spaco tracado constroi-se,
portanto, em todas as variantes, a partir da contr&oodigs dois lugares - de um lado,
o palacio, enunciador das horas do tédio, e de outrorestho Na oposicdo, esta se
confirma como o lugar fronteirico a que ja fez refei@he Goff (1994), refugio para o
segredo dos homens — de eremitas, como no outro extnenugserto — mas também
de salteadores, e de trabalho (extrair madeira, cbliers silvestres, buscar agua). A
floresta é também aqui ora lugar do labor (como na pamersdo, do conto), ora
espaco do 6cio e do lazer (segunda versao).

Em uma e outra, todavia, emerge a dgua profunda do poga, @medapo, logo
convertido em homem. No jogo de transformacdo enuncigmoa-se inevitavel a
associacdo: nao foi/é o sapo um girino? Necessaood@&csua forma?

A que sorte de jogo estaria remontando a narrativa oif-sapo em suas
variadas versbes?

A seducdo, sabe-se, é jogo. Enlaca cagcador e presamalima em que se
confundem sedutor e seduzido. Cagada silenciosa, diz M#siakBhl (1997), entre
dois olhares; captura numa rede de palavras.

Se quiseres ser meu tesouro
Eu te darei da &gua, pura, pura. .
(Trad. nossa de Bruder Grimm, ibid. : 03)

Contudo, no jogo que embaralha as posicbes do sedutor/seduzmla que
alicia e aprisiona é a mesma a que sucumbiu Narciso +smlmbjeto do desejo do
outro e nele encontrar seu proprio contorno. O outro guadmira serve-me, entdo, de
reflexo. A agua turva nao serve, de fato, ao jogo especul

Mas se néo quiseres ser meu tesouro,
Tornarei a agua turva, turva.(loc.cit.)

Receber a 4gua e nela mirar-se. O olhar convertgrsgarantia — tornar-se
enfim umOutro, ser-externo-a-mim, mas simultaneamente imagem qué adewolvida
na admiragao de u@utro. Difusas as fronteiras, como esclarece Maria Iketal.

O olhar seduzido é perplexo. Procura recobrar o dominianaessno. Algum
dia este olhar foi o olhar do bebé que se flagrou pelagpanvez diante de
um espelho. Reconheceu a prépria imagem; entendeu e dedsentgume
aquele outro, externo a ele e ao mesmo tempo ele mesiesse ser tao
perfeito, simétrico e ordenado, tdo bem delimitado elacd#i® ao mundo
externo. Imagem dele mesmo contraria a toda sua experiétécentdo, de
caos e desorganizacgéo internos (...). (Kehl, 1997: 412).

Logo o que vé o bebé, no jogo da seducédo € um olharaebreo olhar que o
informa, tracando meus contornos idealizados pelo jogooaiestenta. Nesse embate
lddico s6 h& no circulo aprisionante espaco para dois u-é & idealizacdo do outro
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sobre el2 Trés noites sdo necessarias para que se rompa daeneaiv especular,
enuncia o conto.

Ela pegou o sapo com dois dedos, trouxe-o até seu quartameserm sua
cama; mas ao invés de aconchega-lo ao seu lado, pgigobto contra a
parede, << Agora vocé vai deixar-me em paz, seu sapo asujuer@sad.
nosa de Brider Grimm, 1999 : 65)

Entdo é possivel conhecer o que s6 podia se sabertiradpaalgo externo.
Mirabilia — quebrou-se o espelho. Os estilhacos recordam os rdego®bramentos
possiveis, inaugurando espacos para que entrem tercetersoripe-se a unidade e
instala-se a liberdade de existir. Pois se de fatoraa;do do sujeito se da mediante o
reconhecimento de um ser que lhe é externo e do qual dependerativa parece
recordar, simbolicamente, o momento desta ruptura priedprbnquanto dolorosa,
entre oeu e ondo-ey necessaria para que outras relagdes amorosas poseatalgar.
Com efeito, sugere o conto, ndo era “a carruagem que gagbraas os elos
aprisionantes.

Mas no dia seguinte chegou uma esplendorosa carruagem toocawalos
atrelados (...) e nele vinha o fiel Henrique, que fid@ia abalado com a
transformacao do Principe que precisou acorrentar segdoocam trés elos
de ferro, para que nao estourasse de tristeza. (...Brin@ipe sentou-se ao
lado da filha do rei na carruagem, o fiel Henrique, emapds, e assim
dirigiram-se os trés ao Reino. E como ja tinha andedccerto trecho, e
escutara o Principe um barulho alto, virou-se e gritou:

<< Henrique, o carro quebrou! >>

<< N&o, meu Senhor, o carro ndo

Apenas um elo do meu coracéo. >>

(..)

Ainda uma e outra vez ouvia o Principe o barulho e pensaeacarruagem
guebrava>>, mas eram somente os elos do coracdo d@utemue se
rompiam, porque seu Senhor estava livre e feliz. (log. ¢

Desse modo, mais além da domesticacdo do acervdcaagifna comparacao
entre as edi¢gOes, as narrativas continuam, sublimemaemna falar aos homens de suas
experiéncias mais remotas e primordiais, exercendm a@ssl poténcia. Formas sutis de
praticar suanirabilia.
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Notas

! Esta verséo, consta (Réhrich 1987), teria sido napeldejovem Marie Hassenpflug, descendente de
familia de huguenotes franceses que migrara e instala@+ggido centroeste da atual Alemanha

2 Usa-se alteridade na acepcéo de Paz “Surge [a alterictamded proprio homem, de modo que pode
dizer-se que se o homem se fez por obra do traballectesciéncia de si gragcas a percepcéo de sua
radical alteridade: ser e ndo ser o mesmo que o restmioais.” (Paz, 1996 : 99)

% Referimo-nos aqui conforme Kehl (1997) ao ambito dadqusicanalitica, isto &, & impossibilidade do

bebé, em suas primitivas experiéncias emocionais, denlifar oeudonéo-eu Por conseguinte, o olhar
amoroso do ser que o nutre € o mesmo olhar no qual pdoebé num espelho, reconhece suas formas.
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