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Resumo

r

A pintura da Segunda metade do século XIX na Inglaterragecghba nova proposta elaborada

por um grupo de pintores auto-intitulados “Pré-RafaelitassaEirmandade” como ficou conhecida ho

meio artistico da época e atualmente, procurou resggtarega pictérica existente antes de Rafael
(séculos XIV e XV) e buscou inspiracdo para suas obrasitodogia celta e nas narrativas medievais e
arturianas. A obra de Sir Edward Burne-Jones, “Rei Magc bela Isolda”, de 1862 nos apresenta ¢ rei
Marcos impedindo a tentativa de suicidio de Isolda. Eseaé&eetratada com uma riqueza de detalhes e
simbolos que permitem ao leitor compreender aspectos tanpes ndo s6 da escola pré-rafelita, mas

também da interpretacdo da imagem tragica de Isolda titaspm literatura medieval para a pinty
Oitocentista. A proposta de analise realizando a aerfpintura/literatura apoia-se na teoria
imagindrio proposta por Hilario Franco Junior e nos estddandlise iconografica de E. H. Gombrich

ra
do
,0

gue possibilita uma leitura clara da representacéo da mukudieval e da heranca narrativa celta pafa o

estudioso do século XXI.
Palavras-chave: Literatura medieval, pintura pré-rafgegkmas celtas.

Résumé

La peinture de la deuxiéme moitié du siécle XIX en Angletarrecu nouveau une propositior
élaboré par un groupe automatique de peintres intitled "RyleRétes”. Cette "confrérie” comme ellg
été connue de la maniére artistique du temps et actuelieraeherchée pour sauver le pureness im
existant avant Rafaél (siécles XIV et XV) et l'ingpion recherchée pour ses ouvres dans la mytho
celtique et les récits médiévaux et d'arturianas. L'ex@cdeé monsieur Edward Burne-Burne-Jones,
Roi Mark et la belle Iseut", de 1862 dans eux présents IbdRoes limites génant la tentative du suic
d'Iseut. Cette scéne est portraied avec une richessds et les symboles qui permettent au lec

de comprendre non seulement que les aspects important&ale tuotidienne payent-rafelita, mais

a
a
agé
ogie
'Le
de
eur

également de l'interprétation de I'image tragique d'Isolizsposée de la littérature médiévale pouf la
peinture d'Huitcente. La proposition d'analyse réaliesrdppuis de l'interface penture/litterature danis la

théorie d'imaginaire la proposition pour Hilario Franamnidr et dans les études de I'analy

se

iconographique de et H. Gombrich, ce que possible ellexeme lecture claire de la représentation de la

femme médiévale et du celta narratif de transmission gtadieux du siécle XXI.
Mots-cles: literature medievale, pinture pre-raphadilitemes celtiques.
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Istot ma drue, Istot m’amie
En vos ma mort, en vos ma vie!
Gottfried de Strasburgo

Em 2003 o publico brasileiro foi brindado com a publicacd®denturas da
Tavola Redonda. Estdrias medievais do Rei Artur e seus cavalemastraducdo
excelente realizada pelo professor Antonio Furtadgue trouxe a luz narrativas
arturianas fundamentais ndo somente pelo seu conteldmoest@s que constituem
fontes importantes para o estudo da literatura, socie@datie,e cultura medievais.
Dentre as varias narrativas constantes no volumenfs& que nos apresenta uma das
mais interessantes passagensidstdo e Isoldd trata-se dD juramento ambiguo de
Isolda Neste conto nos € apresentado como Isolda acusada wi@dubs barbes da
corte da Cornualha a acusam de trair seu esposo ee®rfag a um falso juramento
para inocentar-se e também ao seu amante, Tristdo mloupasim, as suas vidas e,
claro, fazendo ruir os planos dos que a desejavam inarinmgtirar o trono da
Cornualha das maos do rei Marcos. O proéprio titulo daathaarja sugere que o
juramento executado por Isolda é proferido com tal co@wicgue, mesmo sendo
ambiguo — ou falso como preferem alguns! — estd permeado rdedeeque as
personagens da narrativa bem como os leitores sacermas da verdade. A
ambigtiidade do juramerftgroferido pela rainha Isolda desfaz-se rapidamente pois
sua convicgao € tamanha que ndo ha como ndo crenampalavras e toma-las como
Unicas e verdadeiras.

O juramento de Isolda acontece num dado momento da varmatie a verdade
sobre o relacionamento dos amantes pode ser revelad@amocéncia pode ser provada.
E, portanto um momento de tens&do narrativa onde o tfmara-se com a possibilidade
de Isolda ser morta, pois aquele que mente é queimado pelefietbrasa. Ao mentir,
ou melhor, jurar que os Unicos homens que estiveram sta® coxas foram o rei
Marcos e o mendigo que é Tristdo disfarcado Isolda, fazesalala ambiguidade salva
a sua reputacéo e o seu romance com Tristao.

O tema da ambiguidade apresentada na obra literaria — sonjeamento que
inocenta a rainha, seu amante e o relacionamentmbesa— é resgatado séculos mais
tarde, no século XIX durante a Era Vitoriana pelos pagopré-rafaelitds Essa
“confraria” de pintores, escritores e mestres de ateficios como mais tarde ficou
conhecida, procurava resgatar uma pureza e simplicidadeiqastgue existiam antes
de Rafaél (séculos XIV e XV). O resgate dessa pureza era refleladtematica das
pinturas: elementos da mitologia celta e das narrawbgianas e medievais. Ao
recorrerem a esses temas os pré-rafaelitas ndo gimtagmente cenas descritas nas
narrativas, mas permitiam-se novas interpretacfesdate alguns episédios narrados
mas também de toda a narrativa.

Na pintura de 1862 de Sir Edward Burne-J8riBei Marcos e a bela Isolda”
podemos observar que a jovem rainha esta prestes aecaueidio e que é impedida
pelo rei Marcos. Essa cena ndo aparece na narratBardel, estabelecida no final do
século XIl. Em nenhum momento Isolda tenta o suicidiogooeditar que o0 seu amor
por Tristdo sera descoberto. A representacdo da tentii suicidio de Isolda é uma
licenca poética do pintor.
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Orei Marcos e a bela I solda, tela de Sir Edward Burne-Jones de
1862, Birmingham Museum and Art Gallery, Birmingham,UK
site: www.artrenewal.or/asp/database/art.asp?aid=72&page=4

Na pintura, podemos observar que Isolda tenta atirarbse sona espada, uma
Montant&. Essa espada devido as suas dimensdes era utilizada emriluals e que
provavelmente culminavam na morte de um dos desafigkitesolocar essa espada em
sua tela o pintor talvez tenha procurado dar um caratersinabélico para a tentativa
de suicidio. A espada — arma essencialmente masculina emguadaga ou o punhal
sdo os mais utilizados por mulheres — com 0 seu tamam@sieonamento na tela
sugere que Isolda ira se jogar contra ela fazendo com gua lAmina transpasse seu
corpo. A espada, arma utilizada pelos cavaleiros e quewst@asnmarrativas medievais
recebiam nomes especiais, como Excalibur, a espadd Aauee Durandal a espada
de Rolando, essas armas, portanto, possuiam um candiélic, ndo sé bélico.

Nas tradi¢cdes cristds, a espada é uma arma nobre que pertence aos
cavaleiros e aos herois cristdos. (...) A espada esta associada a idéia de
luminosidadede claridade; a lamina é qualificada de cintilan(€hevalier,

2002: 393).

A espada e o fuso simbolizam, respectivamente, morte e fecundidads, os doi

contrarios. (...) a espada é simbolo de exterminio fisico e de decisao
psiquica. Por isto compreende-se que, durante a Idade Média, fosse
considerada simbolo preferencial do espirito ou da palavra de D€irkot,

1984: 236,7).

Como simbolo de algo brilhante e também redentolddgarocura numa espada
ritualistica para o seu suicidio e redencdo. Joga poraewua coroa abdicando assim da
sua condicdo de rainha e num impulso tenta lancar-se soponta da espada, mas é
imediatamente impedida por Marcos. No decorrer da narktévaria ndo ha nenhuma
mencdo a uma suposta tentativa de suicidio da personag&fa. IEmcontramos
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somente uma descricdo do seu desespero antes de argeidegbdan® para inocentar a
si e a Tristao.

Outro elemento simbdlico importante que aparece na gimura narrativa é a
fonte. As fonteSassim como os lagos e rios possuiam um carater sagradospeeltas,
pois além de suprirem com agua elemento essencial a stila sempre associadas a
fertilidade da terra. A narrativa de Béroul inicia-sancam capitulo intitulado “Le
rendez-vous de la fontaine” (“O encontro na fonte’®sdé capitulo os amantes marcam
um encontro em uma fonte que fica embaixo de um pinh&irisado por um anao
adivinho, Marcos sobe na arvore para flagar os joudas. como € noite de lua cheia
Tristdo vé refletido nas aguas da fonte a imagem de Klaecguando Isolda se
aproxima ele por meio de gestos avisa que estao sendwamlmse Com desenvoltura
Isolda comeca a dizer a Tristdo que ambos estdo setiasvilas maledicéncias de
alguns nobres, mas que sao inocentes de tais acusagfeheos neste trecho que a
fonte serviu como protetora dos amantes denunciando @npaedo rei que pretendia
ver e ouvir as trocas de juras amorosas entre sua es@@sasobrinho. Na pintura de
Burne-Jones, ha também uma fonte, posicionada atraspdalee e dela jorra agua
cristalina em uma espécie de pia. A fonte esta posadona extremo esquerdo da tela
ao lado do rei Marcos que se interpfe entre a espaddda, Isolocando-se assim na
gualidade de salvador da jovem rainha.

Um outro aspecto que esta presente na tela e que possoiigado simbdlico
muito grande sdo os lirios que estdo ao lado da fontdiri@8 brancos sdo flores
relacionadas a pureza e ao amor, mas também em algses aino a Inglaterra estao
intimamente ligadas a morte, sendo largamente empregadosadornos funebres.
Temos, entdo, uma dupla interpretacdo do simbolismo daaftomesmo tempo que
simboliza a pureza, simboliza a morte, portanto podefters o lirio de duas formas
nesta pintura de Burne-Jones: a primeira, como simbolindeéncia de Isolda frente
as acusacOes de adultério e a segunda como o desejo de po@tela ndo pode
concretizar o desejo de estar ao lado daquele que ama, Enthe resta procurar a
morte e assim finalizar o seu sofrimento.

Ao pretender dar cabo da prépria vida Isolda, antes de todioaada sua
condicdo de rainha. Na pintura vemos que a coroa, simiztono da realeza esta no
chdo, aos pés da rainha mostrando que para essa jovear madia importa seja a
coroa, seja reinar sobre as Cornualhas se ndo pudar gt inocéncia e ter o homem
gue ama ao seu lado.

O carater tragico dessa pintura nos mostra a predileciigréerafaelitas por
temas tragicos que evocam o eterno par Amor e Molgegeesta presente em muitas
das narrativas medievais que serviram de inspiracdo peoanposicao de varios de
seus trabalhos. H4 uma narrativa de origem celta que segiguts estudiosos é a
matriz de Tristdo e Isolda trata-se da aventura amantisglada Diarmaid e Grinné
gue foi compilada no século X. Grinné é uma jovem gue emiestregue como
concubina ao o rei Finn, mas ela se apaixona por Bidrnpovem cavaleiro e fiel
servidor do rei. Sabendo da paixdo dos jovens o reififp@ que desistiu de manter a
jovem como concubina, mas durante uma cacada ele domstaéarmadilha para que
Diarmaid morra. Ao perceber a trama de morte ineit@vieiné ndo consegue avisar
seu amado e, ao vé-lo morto deixa-se morrer ao seuHada.“aventura” é schemata
arquétipo de uma das mais conhecidas narrativas do Citloiado, Tristdo e Isolda
onde 0s jovens incapazes de concretizarem seu amad&sevdeixam morrer para que
0 sentimento sobreviva apds a morte e possa se cansdnbema do amor que sO é
possivel se concretizar apds a morte sempre tragiceleata dos amantes € recorrente
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na literatura ocidental desde a Antigliidade e para os rimwgibi um tema proficuo,
nao s6 pelo fascinio que ele exercia e que foi reprekemtato na prosa como na
poesia dos autores dessa escola literaria, mas que insguinbém pintores e escultores
gue representaram com beleza as malezas arquitetada®p@ Eanatos.

A narrativa deTristdo e Isoldague tem a sua matriz eBiamaid e Grinnéeve
desde o século Xll vérias versdes. No século Xl Bémulhomés de Inglaterra
compuseram duas das mais conhecidas e estudadas verstiasd@et Estrasburgo no
século XIll compbés uma versdo mesclando elementos daraulelta com a cultura
germanica e que no século XIX serviu de inspiracdo pakaiRlidVagner compor a sua
versao operistica da tragédia dos amantes. E, no finséddo XIX, Joseph Bédier,
flblogo francés estabeleceu uma versdo onde mescleertles das trés narrativas
medievais mas que se iguala em beleza e elementos futdsnmara se estudar a
forca do mito do amor eterno que sobrevive ap0s a morte.

O amor dos jovens Diarmaid e Grinné e Tristdo e Isélden sentimento puro,
gue se encontra em seu estado “natural’, ele ainda néorfompido por convencdes
sociais, podemos dizer que, grosso modo, esse sentimeigo &entido apenas por
barbaros, pessoas que nado receberam o refinamendb d@ddo e é por essa mesma
razdo que os romanticos — tanto escritores como pintot&o avessos as convencdes
vao eleger o “amor barbarico” como um dos principaisatende suas obras,
representando assim toda a sua rebeldia e insatisfagi@< leis, padroes e moldes
s@cio-culturais vigentes.

Esse “amor barbarico” levado sempre as ultimas conse@8éguando ndo é
possivel realizd-lo em vida reforca ainda mais o gestobusca pela tragicidade dos
pré-rafaelitas que procuram colocar em suas telas. A Ipedgamorte torna-se tema
constante nas pinturas sempre carregadas de simbolismdéngues suas raizes nas
narrativas medievais e que sao fundamentais para uma coaipreensado da pintura e
uma interpretacdo mais detalhada da literatura.

Todas essas harrativas compostas na sua maioria o s8¢ quando a
literatura e a musica estavam recebendo grande atengsdeisl@la Europa Ocidental,
principalmente nas cortes do Noroeste da Franca, naafigar rainha Leonor
d’Aquitania que a exemplo de seu avd o duque Guilherme IX da Aguitdo poupava
esforcos — e muito menos a sua bolsa! — para ter nesosigaurna das mais refinadas
Europa os mais talentosos trovadores. Essas compokied@sas eram inspiradas nas
antigas narrativas de origem c&ltaque, por tratarem de lugares e temas distantes
fascinavam que as ouvia. E, portanto nesse clima detannto promovido pelas
narrativas que o imaginario medieval foi ficando povoadoindagens, lugares e
personagens capazes de modificar em alguns aspectos o t@ongmo tanto de
homens como de mulheres, principalmente no que diz respémaona de amar, o que
muitas vezes contrariava o0 padrdao imposto pela Igreja.erf@endermos que o
imaginario é um sistema de imagens que exerce fungdo catartica e comasuletor
identidade coletiva ao aflorar e historicizar sentimentos profundos do substrato
psicologico de longuissima durac@éranco Junior: 2002: 95,6) podemos entédo “ler”,
tanto o episddio do falso juramento de Isolda que estanpeesen nas versdes de
Béroul, Thomas, Gottfried e Bédier como uma supostatiemtde suicidio que esta
representada na tela de Burne-Jones e, essas imag&semegn ndo a realidade, mas
0 que tanto autores como pintor desejariam ter acontd€jdaro, sempre colocando a
mulher num papel submisso. A ideologia medieval que delegavaltger um lugar
subalterno desmerecendo todos os seus feitos ndo podisemgrla nas artes —
principalmente na literatura, que durante todo o séculofollla catalisadora das
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emocdes e também das estruturas mentais e religiosa®iqeavam toda a sociedade,
conferindo assim a mulher representada nas narratvg®s um papel maléfico, como
as Melusinas e seu carater diabdlico ao oferecer podguezas aos seus maridos mas
gue nunca explicavam que essas eram oriundas de feitos snagicopoder que essas
“criaturas “ possuiam, talvez pela suas ligacdes cons éeicos ou até mesmo com o
proprio deménio. A construcdo de um discurso que represestasatmente a mulher
e 0 seu papel dentro dessa mesma sociedade foi constriishnddise da visado
masculina e, portanto impregnando esse mesmo discursosdgima. EmTristdo e
Isolda a construcdo desse discurso — de representagédo da mullzesgerto social,
capaz de proporcionar modificacdes a sociedade e a meogitaeram vistas nas artes
em geral — nos remete a imagem puramente feminista ttka,|$8 que na narrativa
medieval ela, além, de ser a personagem principal, posdiidade e visibilidade e,
em momento algum se critica as suas atitudes ou os ham@mpseendem. Isolda, na
narrativa tem a mesma mobilidade da rainha num jogo deexa& a Unica peca que
pode se mover com total liberdade pelo tabuleiro serarsadida.

A representacdo de Isolda tanto na literatura wmad@mo na pintura pré-
rafaelita nos da a dimensdo da importancia dessa persoragede tudo o que ela
representa — que até os dias de hoje fascina e provocsd r@dmaginario mas ainda
suscita debates em torno da sua importancia tanterstuita como nas artes plasticas.

Os pré-rafaelitas — mais especificamente a tela deeRlomes que esbogcamos
aqui uma analise — inspiraram-se nos temas celtas evaisdi@do s6 com o intuito de
ali buscarem inspiracdo para suas obras e a tdo sophaelza pictorica, mas de
resgatarem personagens e passagens idilicas que represemsas®eus ideais de vida,
mesmo que esses fizessem referéncias diretas a marteagicidade pois esses dois
temas foram e ainda sao fontes de inspiragdo conglarae arte.

A imagem do homem e da mulher celta que foi construida @ucenséculos
tanto na literatura como nas artes plasticas, em shagitimentos ndo foi uma imagem
negativa, mas procurou exaltar determinadas virtudes rdaggpelos jovens idealistas
romanticos pré-rafaelitas. Portanto a tela de Burnesloetratando o suicidio, que
como o juramento de Isolda é ambiguo, nos oferece unaapsrspectiva de analise da
representacédo das personagens celtas presentes tardterae figuras que ainda hoje
povoam nosso imaginario e nos encantam.
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Notas

! Tomamos como referéncia a versadidetdo e Isoldaestabelecida por Béroul na Franca em finais do
século XIl e que é o tema de estudo de nossa tese de Doetdoeem Teoria da Literatura intitulaBe
busca da bela dos cabelos de ouro: um estudo da representacao da mulher/rainha Ceistéame
Isolda de Béroul. Tese de doutorado em Teoria Literaria (Lidbapesquisa: Histéria, Cultura e
Literatura). Unesp/Séao José do Rio Preto, 2005.

2 _ Senhores, respondeu ela, pela mercé de Deus , vejo aqui santas regoi@sescutai como aqui
juro e asseguro ao rei: assim me ajude Deus e Santo Hilario, juro sotare retiquias e sobre este
santuario, bem como sobre todas as reliquias que ndo estao aqui, sobre todas a8maspathadas
pelo mundo, que entre minhas coxas jamais entrou homem , fora o leproso epidesenbntaria e me
carregou através do vau, e o rei Marcos meu esposo. A esses doisueungais ninguém dentre todos
os homens. O leproso esteve entre minhas pernas (assim se deu diaossadeolhos!). Se alguém
quiser que eu ainda acrescente algo mais, estou pronta a fazé-lo aqui mesmo.

Todos os que a ouviram jurar ndo puderam mais conter-se:

-Deus!, diziam, com que firmeza ela jurou! E o fez na melhor forngéreieo! Incluiu mais do que os
feldes alegavam e requeriam. Nao lhe cumpre refutar mais nada além do qgeandss ou pequenos
ja ouvimos — ressalvado o juizo do rei Artur e de seu sobrinho. Ela juemwfo de que entre suas
coxas ninguém entrou, sendo o leprosos que a carregou ontem, por volta da horaffavés, do vau,
e o rei Marcos, seu esposo. Maldito seja quem jamais duvidar @istado, 2003: 176).

% para o teérico Arnold Hauser, os pressupostos do prdisaia residiam em seu carater
poéticolliterario, espiritualista, histérico e simb6ti “(...) s@o idealistas, moralistas e erdticos
envergonhados, como a grande maioria dos vitorianos (...) une um realismo que&@BEprESSao num
deleite em infimos detalhes, na reproducéo prazenteira de cada folha de gdencada prega de saia
(...) exageram os sinais de pericia técnica, talento imitativo feipeacabamento HAUSER, Arnold.
Historia social da arte e da literaturé&8ao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 840-842.

* A mesma preocupacdo com a realidade,a mesma impaciéncia com o pretendieatsahala arte
oficial, que levaram o grupo de pintores de Barbizon e Coubert na direcdo dastred] fizeram com
gue um grupo de pintores ingleses enveredasse por um caminho muito difdesitaram sobre as
razbes que tinham levado a arte a cair em tdo perigosa rotina. Sabiam que as asademi
proclamavam representantes da tradicdo de Rafael e do que é conhecido comoilo “Est
Grandiloquiente”. Se isso era verdade, entdo a arte tomara obviamente um matio eom Rafael — e
através dele. Foi ele e seus seguidores quem exaltaram os métoduealedr’ a natureza e se
esforgaram por obter beleza as custas da verdade. Se a arte tinha quéoseada era necessario,
portanto, remontar mais além de Rafael, ao tempo em que os artistas aindardfams “sinceros e
fiéis & obra de Deus”, e se empenhavam em copiar a hatureza, sem pegsétiangerrena, mas na
gléria de Deus. Crentes em que a arte se tornara insincera atravéafdel R em que lhes incumbia a
missdo de retornar a “Idade da Fé”, esse grupo de amigos autodenominava-senantiade Pré-
Rafaelita”. (Gombrich, 1979: 404)

http://www.brathair.cjb.net 101




Brathair 5 (1), 2005: 95-102.
ISSN 1519-9053

® Sir Edward Burne-Jonespintor e desenhista inglés (Birmighan 1833 - Londres 1898jncAde
Rosseti, uma das figuras marcantes do pré-rafaelismoplm@a mistura mitologia antiga, lendas
medievais e a religido crist&rande Enciclopédia Larousse Cultur&3ao Paulo: Nova Cultural, 1998,
vol. 5, p. 996.

® Grande espada antiga que se brandia com as duas maosutitand alto, pelo que também se lhe
dava o nome despada de &mbalas ma(Srande Enciclopédia Larousse Cultural, 1998, p. 4063).

" Para os gauleses, as fontes s&o divindades que tém prirecips as propriedades de curar feridas e de
reanimar os guerreiros mort@hevalier, 2002: 446).

8 O simbolismo das aguas acrescenta-se aqui ao da Lua e dos sonhos para fazerdioliio amor,
de um amor intenso, mas que, na sua ambiguidade, pode ficar irrealizado, reprursdblimado. Se
ele é sublimado, o lirio € a flor da gléria. Essa nocdo ndo é estranha a equialgue se pode
estabelecer entre o lirio e o I6tus, elevado acima das 4guas lamacesgasferma. Trata-se entédo de
um simbolo de realizagcdo das possibilidades antitéticas d@bewvalier, 2002: 554).

° Bardos vindos da Cornualha e do Pais de Gales provavelommecavam a recitar essas lendas uns
trisnta anos antes na corte do avd de Henrique Il,Heregique |, também ele duque da Normandia. Elas
haviam sido acolhidas com a maior aceitagéo, um pouno asolhemos hoje o reggae ou a salsa e pelas
mesmas razdes: essas historias faziam viajar,tavess 0 ouvinte a um outro lugar, supreendiam,
rompiam habitos, convidavam a lan¢ar um novo olharsalvida. As mais fascinantes falavam do amor,
mas de um amor selvagem, indomével, amor louco. Ou melbaesejo louco, essa for¢a misteriosa que
atrai reciprocamente um homem e uma mulher tomados deseseainextinguivel de se fundirem no
corpo do outro. Um impulso torrencial e tdo poderoso,at@&sso a qualquer controle que, como as
mortes inexplicaveis que se explicavam entdo com natudalidela intervencéo de uma pog¢édo magica,
parecia brotar acidentalmente, cegamente, gracas artilégse No centro dessas historias, figuravam
assim o filtro, as misturas, as infusdes, o “vinhm @wvas”, preparados segundo receitas cujo segredo as
mulheres transmitem umas as outras (DUBY, 1995: 96).

http://www.brathair.cjb.net 102




