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Resumo

O trabalho tem como objetivo bésico a investigatgoconcepcdes imaginarias contemporaneas

sobre o funeral noérdice(fi) durante a Escandinavia da Era Viking. A princifosite é a pintura pré;

rafaelita Funeral of a Viking(1893), do britanico Francis Dicksee, contrastadia @ literatura dg
Escandinavia medieval, vestigios arqueoldgicogpedss do cotidiano. Como metodologia adotamo
teorizagdes sobre imaginéario de Hilario Francodiieiandlise iconografica de temas nérdicos prep
pelo historiador francés Régis Boyer. Nossa praigypoblemética é entender as formas de represen
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dos Vikings na arte contemporanea e sua relacémotras categorias no imaginario ocidental, conjo a
nogdo de barbérie, ideais nacionalistas e liberdsm®al, contribuindo desta maneira, para o

entendimento das leituras contemporaneas sobiede Média.
Palavras-chave: Vikings, imaginario, Arqueologia

Abstract
This work has as basic objective the inquiry ofithaeginary conceptions contemporaries on

Nordic funeral €rfi) during the Viking Age Scandinavia. The main seus the pre-raphaelitian painting
Funeral of the Viking1893), of the British Francis Dicksee, contrastéth the literature of medievall
Scandinavia, archaeological vestiges and aspectheofaily life. As methodology, we adopt the
imaginary of Hilario Franco Junior and iconograpaialysis of Nordic subjects proposal for the Fhenc
historian Régis Boyer. Our main question is to ust@md the forms of Vikings images in the art

contemporary and its relationship to other categoin the occidental imaginary, as the notion
barbarity, nationalistic ideals and social freedamntributing in this way for the agreement of t
contemporary readings on the Middle Ages.
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“A cremacdo envolve a crenca em uma
alma imaterial (...) o costume de colocar
fogo em um navio portando um morto e
de lanc¢éa-lo ao largo, por razBes obscuras,
sempre excitou a imaginacéo dos poetas e
artistas”.

Régis BoyerHéros et dieux du Nord

1997.

Uma das imagens mais famosas relacionadas aosigoeryikings, diz respeito
ao lancamento de um barco em chamas ao mar, nomwue algum funeral. Presente
em varias manifestacdes artisticas, fimes, liteeat enfim, uma representacao
impossivel de ser separada no imagifa@oms nérdicos medievais. Mas até onde essa
imagem realmente é verdadeira? Seria uma fantasiteropordnea ou um aspecto
presente no cotidiano escandinavo?

Neste trabalho, apresentamos inicialmente umassint® atual conhecimento
cientifico sobre funerais e enterros entre os giire depois a origem e popularizacédo

das representacdes contemporaneas sobre o tema.

O funeral na Escandinavia Viking (século VIII-XI)

Na Escandinavia pré-cristd existiam duas formagdmsle enterro: o crematorio
e 0 por inumacdo (sepultamento direto do corpo).p@neiro tipo abundava
principalmente na Noruega, Suécia e Finlandia, @mgu as inumacdes foram mais
frequentes na Dinamarca e na ilha sueca de Gotidos.dois tipos de enterro, os
corpos eram conservados com a roupa do uso cajderestavam providos com
pertences e utensilios. As praticas funerariagnassmo os rituais religiosos, variavam
conforme a classe social e a regido da Escandir@u@anto mais rico o individuo, mais
elaborado o funeral e maior a quantidade e quaidias$ objetos depositados no jazigo
mortuario (Haywood, 2000: 39).

Na cremacdo, a pratica mais antiga registrada canBimavia, o corpo que ia ser
incinerado era vestido e adornado com jbias e @ash A queima era feita em uma
grande pira de madeira, sendo 0s 0ssos incinemdassjoias fundidas recolhidos em
potes ou urnas ceramicas. Em outras regides, agsceram simplesmente espalhadas
por um buraco ou diretamente no chdo. Na Suéciegsbss queimados eram separados
e colocados em um recipiente de ceramica, que mte&xrado e coberto com um
monticulo ou demarcados com pedras. Alguns dedsémraentos pétreos tinham a
forma de navios, como em Lindholm Hgje (Dinamaf&d)s, 1968).
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| Fig. 1 Cemltlo |k|ng de |ndhol Hﬁeinaara.
FOLLOW THE VIKINGS, 1996: 63.

As inumacBes eram praticadas principalmente pelasses superiores da
sociedade e pelos estrangeiros (vindos do Lestepeu). Algumas inumacoes
utiizavam camaras: escavava-se um buraco no soéscerava-se 0 mesmo com
madeira. Até cavalos eram enterrados nestas cimarde a objetos cotidianos,
alimentos (ovos e péaes pequenos) e o defunto. Emaca popular que o morto
continuava a viver no seu tumulo. Muitas camaraanfioorientadas no sentido Leste-
Oeste ou com outros significados astrondmicos. Eamforam encontrados ataudes
dentro da terra ou corpos envolvidos numa mortdiecasca de alamo (Haywood,
2000: 39-40). A mais famosa das inumacbes Vikinga émbarcacdo de Oseberg
(Noruega). No convés do navio foi instalada a camaortuéria, com o corpo de duas
mulheres, sendo a mais velha considerada rainha pehtexto das riquezas
encontradas, mas nada se sabe sobre sua identBadentes andlises de DNA
comprovaram que se tratava de mae e filha. Espmhpdlo convés, haviam macas,
animais sacrificados — cées, cavalos e bois, algiesapitados. A embarcacdo
encontrava-se com remos, ancora e foi enterradgpednas e lacrada com musgos. Em
Birka, também foi encontrado numa camera funeréia o corpo de duas mulheres,
uma ricamente vestida. Pela posicdo de uma delasm (@iscrava, estranhamente
retorcida), o arquedlogo Holger Arbman concluiu el tinha sido enterrada viva,
numa espécie de sacrificio. Um cronista arabe dioge viking, chamado Ibn Rustah,
confirmou o costume de enterrar a esposa favarntiaaviva junto ao corpo morto do
guerreiro (Arbman, 1967: 35-38). Os enterros corhaacdes também foram comuns
fora da Escandinavia, como atestam vestigios ras lthe Man e Groix, Escécia,
Finlandia e Russia. A exemplo de muitas culturass@ de embarca¢des nos funerais
Vikings esta associado ao culto dos mortos e oddismho da jornada da alma no além.
Também pode estar relacionado aos cultos de Njofdeyr. E ser um indicador de
elevacédo social, poder e prestigio dentro da catadeide origem.
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Fig.2: Cemitério de Anundshb,gSuéia. O nome do sitio vem da elevagéo, que

significa monte de Anund, datado do periodo préngkenquanto o circulo de
pedras em forma de navios & um cemitério da EramyilFOLLOW THE VIKINGS,
1996: 43.

Em sepulturas encontradas recentemente na ilha sieeGotland, alguns objetos
incomuns foram encontrados. Nas camaras mortuferaminas, foram depositados
fosseis animais (geralmente cabecas de peixesjprietados como amuletos de
fertilidade e feminilidade. Nas sepulturas maseslinabundavam machados feitos de
ambar (rundkvist, 2003: 36-82). Quando um guerrdliking morria, realizava-se o
ritual do ndbjargir: fechava-se os olhos e bocas e as narinas ergmadasy Uma ancia,
conhecida como o “anjo da morte”, lavava as maosasto do defunto, penteava seus
cabelos e o vestia com suas melhores roupas.

Uma das mais famosas descrices de funerais dasdasavos foi fornecida por
um explorador arabe, Ibn Fadlan (em 922). Quandockégou no lugar que ia ser
enterrado um chefe dos Rus (Vikings da area doa/atual Russia), viu um formoso
navio que havia sido preparado, cercado por umaeftay A embarcacéo estava repleta
de armas, cadeiras e camas de madeira trabalhadarp® do rei (qQue estava sendo
preparado ha 10 dias) foi levado para o interiomdwio e colocado num belo leito.
Depois, um grande namero de cavalos, cdes e vaca® Sacrificados e seus corpos
esquartejados foram jogados dentro do navio. Alifamérgunta as escravas e servos
guem deseja se unir ao morto, e uma mulher aédiiee preparada e lavada e participa
de festas e bebidas. Em uma tenda armada préxirmeral, a escrava escolhida teve
relacdes sexuais com varios guerreiros presentesiaMo, ela é estrangulada por dois
homens, enquanto a mulher conhecida por “anjo déeinfura suas costelas com uma
adaga. Um parente do morto sai da multidao e &ig@m na madeira, incendiando todo
0 conjunto fanebre. Apds tudo ter se tornado cimra, uma estaca com inscricbes
rinicas escreve-se o nome do homem morto (Fad&6§)1Outras fontes primarias
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sobre funeral na Escandinavia Viking sdo os relatosislandés Snorri Sturluson
(Sturluson, 1996). Com a entrada do cristianismo Bsgandinavia, cessaram as
incineracdes e o enterro com bens valiosos juntocogpo ou junto as embarcacdes. As
crencas paganistas, em parte, deixaram de eXistallmente.

Barbarie, liberdade e nacionalismo nos séculos XMl XIX

Praticamente todas as representacfes artisticdisneeais Vikings durante os
séculos XVIII e XIX, estdo vinculadas a uma conéepgnais abrangente e antiga no
imaginario social: a nocdo de barbarie. A imagenbéidaro foi uma forma constante
do pensamento ocidental para representar outrogspewoutras categorias culturais,
separados no tempo ou no espafe Herédoto a Richard Wagner, das artes plasticas
ao cinema moderno, a figura do barbaro fascinage w@lores que sdo comuns até
nossos dias. Durante o Oitocentos, em especiaitelsctuais e os artistas utilizaram a
imagem do barbaro como um reflexo de suas projmipsetudes, de seus medos e de
suas aspiracfes politicas ou ideoldgicas. Poetaso c€hateaubriand e Thierry
enfatizaram a figura do barbaro com um significdddiberdade, o selvagem liberto na
natureza. Ja para Burgh, Hulme e a escola escdumsz a pretensdo em demonstrar a
origem gotica da liberdade inglesa e as idéias deitioas de seus antecessores
ingleses. O grande mito barbaro, j& no Oitocerfthseinventar a explosédo, a liberdade
e a terra, em uma figura que fascina ou € temidayneem néo-grego, do tumulto, da
desordem, da desgraca. Barbaros podiam ser os safae@onvencdo ou Napoledo,
convertido em Atila: apés Waterloo, os barbarosNiwte salvaram a democracia e
livraram a Europa dos barbaros do sul. Os jovemg&nticos franceses se proclamavam
barbaros para se opor & Academia (Le Bris, 2002-165)>

Além deste carater puramente estético, no sécuto aXimagem do bérbaro foi
reforcada como incentivo nacionalista, mas desta ogen cada pais tendo os seus
proprios mitos literarios. Cada pais da Escandinétilizou seu patrimdnio cultural
dentro de especificidades regionais, onde os semtd® patridticos incorporaram
elementos da literatura, historia e mitologia dempgos pagdos. Especialmente o
historiador e poeta Erik Geijer no liviBvenka folkets historiéHistéria dos povos
suecos,1836) utilizou a sociedade dos antigos nordicos acamm modelo social
perfeito, onde a harmonia do povo e de seus lidieiequebrada pela chegada do
cristianismo e do feudalismo (Lonnroth, 1999: 238)'espirito” dos tempos passados
era refletido na arte decorativa, no interior dasas e dos edificios, nos jornais, na vida
cotidiana e nas idéias politicas, sempre em cons@aom o progresso tecnoldgico e
social dos tempos modernbsA poesia e a literatura romantica da Escandinavia
refletiam diretamente os mitos nordicos com idea®goliticas do presente. Obras
iterarias como a famoshkrithiofs Saga(1825) de Esaias Tegner, apesar de conter
herdis medievais, possuem comportamentos e vatlwyedizentes com a realidade
historica vivida pela Suécia do Oitocentos.
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A representacao oitocentista e novecentista doshars Vikings

A partir destas duas vertentes estéticas que pad@@osar nossa tematica: a
liberdade barbérica e os ideais nacionalistas. Hefatro destes parametros que o artista
pré-rafaelita Sir Francis Bernard Dick3aealizou a mais famosa e influente pintura
retratando Vikings durante o século XIXuneral of a Viking(1893)° A tela de
Dicksee retrata o funeral de um chefe ou guerm@nito importante, a beira de uma
praia. A julgar pela sua caracterizacdo de longasbas e idade avancada,
possivelmente trata-se de um lideor{ung). O local ndo possui identificacdo objetiva,
podendo ser qualguer ponto da Escandinavia ou Bur®gtentrional. Diversos
guerreiros nérdicos empurram a embarcacdo commpadw nobre, que esta prestes a
ser queimada no tradicional ritual pagado da Esoawi@i €rfi). Como ja examinamos
na primeira parte deste trabalho, os funerais gamdb cremacao existiram, mas
particularmente, o lancamento ao mar de um barcalamas nunca foi constatado
pela Argueologia, pelo simples motivo de ser alge qunca poderia deixar vestigios
materiais. Apesar disto, existem referéncias litesadesta praticaatestando sua antiga
existéncia.

Fig. 3: Funeral of a Viking, pintura a 6leo do britdnico Francis Dicksee, 1893.
Boyer, 1997: XXXI.

Na tela de Dicksee, alguns guerreiros mostram saisculos, com o busto
despido, numa nitida valorizacdo do poder barbdaoimportancia da disciplina e da
marcialidade germanica. Uma das figuras que api@sequipamento completo de
batalha, justamente, é o que porta o archote dlaenou a embarcacdo, erguendo o
outro brago para cima, em sinal de condolénciaseghon despedida — talvez um parente
préximo ou um amigo juraddNa extremidade direita do quadro, foi representamo
velho de barbas cinzas vestindo um longo manto, rsemhum equipamento militar,
impassivel ao observar a cena. Abaixo do mantopssdio, surge a extremidade de um
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bastdo ou vara, pelo qual permanece apoiado. Seidadfrata-se da representacao de
um sacerdotegdi) ou um ancido sabio.

Os equipamentos militares retratados estdo inamreA couraca de metal
utilizada pelo principal personagem foi algo tipieotre os romanos e na Alta Idade
Média, mas inexistente entre os Vikings. Os escuibsnetal representados na tela,
igualmente estdo incorretos, pois 0s escandinatizmiam escudos feitos de madeira
até meados do século Xll. A vestimenta do lidémalla couraca equivocada, apresenta
um saiote semelhante aos romanos que, ao contf@sicoutros personagens da tela
portando calgcas, € uma fantasia no caso dos esasndi Seu capacete apresenta uma
protuberancia semelhante a uma crista, com a ppragetada para cima, outro
anacronismd. Mais fantasiosos ainda sdo os capacetes portdiiftesc que como a
maioria dos medievalistas bem sabe, foram prodddéosnaginacdo artistica durante o
inicio do Oitocentod?

A primeira influéncia 6bvia do quadro de Dicksee dodescoberta do barco
funerario de Gokstad na Noruega em 1880. O sitevasacompanhado de trés botes,
além dos restos de 12 cavalos, 6 cachorros e ligsrdmésticos. Os restos humanos
indicavam tratar-se de um homem entre 60 a 70 @@adade, possivelmente da classe
aristocrética, devido a qualidade dos bens semdtadHaywood, 2000: 83). A
descoberta de Gokstad teve uma grande repercuasa$ intelectuais do periodo,
pois apresentava pela primeira vez indicios coosrele que os Vikings ndo haviam
sido apenas um bando de saqueadores, mas umaacadi sofisticada e artistica
(Gardner, 2003). Com isso, a associacdo no imagirdos barcos-sepulturas aos
nérdicos ficou praticamente solidificada.

Muito além do carater meramente histérico da tBigksse apresenta alguns
elementos tipicamente pré-rafaelita§endo antes de tudo, um artista britanico, porque
representar o passado escandinavo? Mais do queadnterritorios nacionalistas, a
arte pré-rafaelita elegeu herdis do passado mddigwa podiam ser de dois tipos: de
um lado, o barbarchéroi pagag, que é resgatado em sua forma pura, de um pento d
vista estético e histéricd.De outro lado, o heréi pagdo que foi cristianizadnoldado
pelo cavalheirismo medieval, principalmente na frdos personagens arturiands.
Um dos temas mais caros aos romanticos europédibsydade barbaricaassume nesta
pintura uma nova concepcdo. Se antes o0s barbameseatavam a liberdade
unicamente pela “inquietude” (em sua imagem de aistaglores e viajantes), agora ela
reina absoluta pelo simbolismo da passagem paraore,mem um funeral-ritual
utiizando o fogo™* Mas também ndo podemos esquecer outra faceta tipiarte pré-
rafaelita, a predilecdo por temas tragicos, sejanoate do rei Artur, dos amantes
Tristdo e Isolda ou Romeu e Julieta. A tragédianéelemento de rompimento estético
destes artistas com a sociedade vitoriana e osegalem vigéncia de um mundo
industrial e cadtico, onde os antigos ideais maiiegurgem como referenciais de
conduta pessoa.

Outra influéncia estética no quadro de Dicksse doidpera wagneriana,
especialmente a obr® anel dos Nibelungog1870-1876). Um dos momentos
culminantes desta 6pera é quando o heréi Siegmede e em sua pira funeraria a
amante Brunhilde suicida-se:
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“Desta forma, o que Nietzsche nos ensina é quégicb se realiza
pelo eterno prazer do devir, através de um movimepie é, ao
mesmo tempo, de criacdo e de destruicdo, o quedipex; de morte

e renascimento. E precisamente essa caractersiictornaO Anel

dos Nibelungosexpressdo da mais pura arte tragica: ai a morte
funciona como acontecimento, gerando transmutagfiesés dos
quais o her6i descobre a sua ‘esséncia’, o eterpwir d
morrer/renascer. Aprende também a inutilidade dar loontra as
forcas do destino, aceitando o préprio sacrifieionmais pura alegria”
(Cazndk & Neto, 2000: 118-119).

A tragicidade do destino na pintuFaineral of a Vikingndo é vista com tristeza
pelas personagens, mas sim com determinacdo eitoesptesmo que as fontes
primarias também retratem os guerreiros Vikings @wograndes desafiadores da
morte®, o seu sentido na tela é reforcado pela concepgéantica da tragédia.

Outro elemento advindo das dperas wagnerianas einfuenciou a tela de
Dicksse sao os elementos marciais, a glorificagi@ater barbarico. Os antepassados
histéricos e lendarios dos germanos foram resgatguklos ideais oitocentistas
enquanto super-homens que regenerariam o Ocideaddicay através de sua
organizacdo e comando. E o surgimento do tipo honmdeal, encenado nas obras
wagnerianas, idealizado nos livros de Nietzche aifighdo posteriormente pelo
nazismo. Nada personifica melhor a imagem de pederca, do que um guerreiro e
seu respeitavel elmo com apéndices de animaisosgsr Isto explica em parte, sua
sobrevivéncia no imaginario. Desde a Antiglidadecarnos simbolizam a abertura de
obstaculos, como o ariete de carneiro, ou os cudltogertilidade e prosperidade do
touro. A origem da palavra latinaprnu, coroa, associa-se ao deus oriental Cilicio,
sendo um atributo da fertilidade. Também em hebraipalavra duereri significa ao
mesmo tempo chifre e poder (Chevalier & Gheerbre®89: 234). Desta maneira, uma
mesma representacdo — o par de cornos — congragensosd sentidos para a arte:
virilidade, disciplina, agressividade, forca, padér segunda metade do século XIX
sedimentou o sentimento a respeito do barbaro ecggpamento de combate.

O quadro Funeral of a Vikingde Francis Dicksse, por sua vez, também
influenciou muito a producdo artistica européia einm@aginario contemporaneo.
Podemos ver seus elementos basicos em pinturasipoess, coma pira funerérig de
C. Butler, ouLes funérailles du chefle Richard Jack. O desfecho do famoso filrhe
Vikings de 1954, onde a personagem interpretada peldaiobouglas € velada para
um barco-funerario, ndo teria sido montado base@ml@stética proporcionada por
Dicksse? Acreditamos que sim. Com um fundo mugigelse operistico, onde o0s
guerreiros nordicos arremessam suas flechas em dogndendo a pira funeraria da
embarcacdo que segue para 0 mar, a cena proporgiongoderoso refor¢co no
imaginario de um tema tipicamente oitocentista:oalgp dos barbaros do Norte nao
cessa jamais, sendo a passagem para o paraisdhdda\éamaior recompensa em vida
dos destemidos guerreiros.
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Fig. 4: Detalhe final da histéria em quadrinhoPresente de di,rretratando um
funeral Viking com barco em chamas. (B’Angelo & @n2005: 69).

Recentemente o romanéggus: o primeiro guerreirq2003), de Orlando Paes
Filho, utilizou objetivamente os ideais oitocemtssina ilustracdé-uneral de Wulfgar
num verdadeiro plagio da pintura de Francis Dickgeanesma imagem de Vikings
estereotipados, com elmos chifrudos e asas lgteaamaduras resplandecentes e
machados gigantescos, podemos encontrar no fesis@cés deUp Helly Aa
celebrado anualmente. O ponto alto do festival gu@ima de um navio, em meio a
celebracdes, musicas e muitas bebidas.

Mesmo que a maioria dos Vikings nao tenha recebidosoberbo enterro com
embarcacgdes, ou que sequer tenha sido cremadog [raeinario contemporaneo nao
h&d como separar essa imagem do passado escandimavparte, essa relacdo foi
construida pela arte do século XIX. Nosso legaddiewal devido ao Oitocentos ainda
€ motivo para iniUmeras pesquisas.

Bibliografia

Fontes Primarias

- Literatura da Escandinavia Viking e cronistas med#is

FADLAN, lIbn. Risalg séc. IX d.C. Original em arabe, traducédo panagtés por H.M.

Symsr em Franciplegius (New York Press, 1965), disponivel em:
http://www.vikinganswerlady.com

http://www.brathair.cjb.net 12z




Brathair 5 (1), 2005: 114-127.
ISSN 1519-9053

STURLUSON, SnorriHeimskringla or the chronicle of the Kings of Noyw@ nglinga
Saga 13).Islandia, séc. Xl d.C. Disponivel integralmergen inglés:Berkeley

Digital Library, traducéo de Samuel Laing (London, 1844), 1996:
http://sunsite.berkeley.edu/OMACL/Heimskringla/yimgla.html

Prosaedda (Gylfaginning 49)slandia séc. Xlll. Traducéo para o inglés por Jean

I. Young, 1954, disponivel integralmente em:
http://www.angelfire.com/on/Wodensharrow/skaldskapa.html#edda

Fontes Secundarias
- Obras gerais e tedricas:

ARBMAN, Holger. Os Vikings Lisboa: Editorial Verbo, 1967.
B’ANGELO & ONCA. Presente de Odilnvasdes BarbarafColecao Grandes Guerras
n. 4). Sao Paulo: Abril, 2005.
BORGES, Jorge Lui€urso de literatura inglesesao Paulo: Martins Fontes, 2002.
BOYER, RégisYggdrasill:La religion des anciens scandinavies. Paris: P4@#3].
Le mythe Viking dans les lettres francaisParis: Editions du Porte-Glaive,
1986.
Héros et dieux du Nor@yuide iconographique. Paris: Flammarion, 1997.
La vida cotidiana de los Vikingg800-1050). Barcelona: José Olafieta, 2000.
BR@ZNDSTED, Johannefs Vikings Sdo Paulo: Hemus, 2004.
CAMPOS, Luciana de. Uma leitura deistdo e Isoldaa luz da critica feminina.
Brathair, 1 (2), 2001 yww.brathair.cjb.nét
CAZNOK, Yara Borges & NETO, Alfredo Naffal©uvir Wagner, ecos nietzschianos
Séo Paulo: Musa editora, 2000.
CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, AlainDicionario de simbolasRio de Janeiro:
José Olympio, 2002.
COTTERELL, Arthur. Enciclopédia de mitologia nérdica, classica, celtasboa:
Central Livros, 1998.
ELLIS, Hilda Roderick. The road to Hela study of the conception of the dead in Old
Norse Literature. New York: Greenwood Press, 1968.
FOLLOW THE VIKINGS. Gotland Center for Baltic Stedi. Upsala: Almqvist, 1996.
FRANCO JUNIOR, Hilario A Eva barbadaensaios de mitologia medieval. S&o Paulo;
Edusp, 1996.
O fogo de Prometeu e o escudo de Persdexdes sobre mentalidade e
imaginario.Signum(ABREM), n. 5, 2003.
GARDNER, Robert (dir.)The VikinggsérieBarbariang. Gardner International for the
History Channel/A&E Television Networks, 2003. VH&cumentario, 45 min.
GOMBRICH, Ernest H.A historia da arte Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979.
GRIFFITH, PaddyThe Viking art of warLondon: Greenhill Books, 1995.
HAUSER, Arnold.Histéria social da arte e da literatura&S8do Paulo: Martins Fontes,
1998.
HAYWOOD, John.Encyclopaedia of the Viking Agéondon: Thames & Hudson,

http://www.brathair.cjb.net 12z




Brathair 5 (1), 2005: 114-127.
ISSN 1519-9053

2000.
LANGER, Johnni. Furia odinica: a criacdo da imagatocentista sobre os Vikings.
Varia Historia, UFMG, n. 25, julho 2001.
The origins of the imaginary Vikinyiking Heritage MagazineUniversity of
Gotland/Centre for Baltic Studies, Visby (Sweden}4, 2002a.
Os Vikings e o esteredtipo dos barbaros nein@ de HistériaHistéria e
Ensing Londrina, UEL, v. 8, outubro 2002b.
Novas revelac6es sobre os Vikingsz do ParanALumen/PUC, Curitiba, ano
47, n. 1772, 2003a.
Morte, sacrificio e renascimento: uma imetggdo iconogréfica da estela
Viking de Hammar IRevista Mirabilian. 3, 2003bwww.revistamirabilia.com
Guerreiras de Odinn: as valkyrjor na mit@dgking. Brathair, 4 (1), 2004a.
Midvinterblot: o sacrificio humano na cudtulViking e no imaginario
contemporanedrathair, 4 (2), 2004bww.brathair.cjb.nét
Réver son pasdé: GLOT, Claudine & LE BRIS, Michel (orgs.)L’Europe
des VikingsParis: Editions Hoébeke, 2004c.
LE BRIS, Michel. Barbares romantiques, NorsemeBatons. INnGLOT, Claudine &
LE BRIS, Michel (orgs.).L’'Europe des VikingsParis: Editions Hoébeke, 2004.
LONNROTH, Lars. The Vikings in History and legenth: SAWYER, Peter.The
Oxford illustrated history of the Vikingeondon: Oxford University Press, 1999.
MCNALLEN, Stephen A. Fire on the water: the mythhistory of Viking Funerals.
Runestone. 13, 1995www.runestone.org/vkgfuner.html
PAES FILHO, OrlandoAngus o primeiro guerreiro. Sao Paulo: Arxjovem, 2003.
RUNDKVIST, Martin. Barshalder 2 studies of late Iron Age Gotland. Stockholm:
University of Stockholm, 2003.
WAWN, Andrew. The Vikings and the victorianinventing the Old North in 18
Century Britain. London: D.S. Brewer, 2002.

Notas

! Hilario Franco Juanior teoriza acerca do imagindasicamente, como um dos reflexos da mentalidade
atemporal e ahistérica da totalidade humana, mgiada em determinadas circunstancias sociais. Desta
maneira, o imaginario seria um conjunto de imagems a finalidade de criar uma consciéncia social,
unidade de grupos, construir identidades e exéwoebes catérticas (Franco Junior, 2003: 91-116)aU

das manifesta¢Bes mais importantes do imagin&iméo, um sistema de representacdes de base oral e
imagética, cuja principal caracteristica é fornddentidades sociais e modelos de significacdo. Do
mesmo modo, é um relato sincrénico inserido nunjuca diacrénico (Franco Junior, 1996: 48). Como
expressdo da sociedade que o cria e o adapta, @ pode revelar valores profundos e mesmo
pensamentos contraditorios das comunidades. Desigagela Histéria e pela cultura, o mito pode
transformar-se em tema literério e artistico (Foahimior, 1996: 40).

% O termo barbaro, apesar de diversos significadmsnte a Histéria, mantém uma constante por sempre
se referir & figurado outra Na Grécia Antiga, num primeiro momento, refelgaa®s estrangeiros
(séculos VI e VII), posteriormente, a uma idéiastgerioridade grega — o verdadeiro ser humano
civilizado era o pertencente ao helenismo. Postagate, os citas, 0s persas, 0s germanos e ogvikin
receberam dos gregos e dos cristdos a mesma namAggatir do século VI d.C., o termo barbarus era
semelhante a paganus, os homens indiferenteg&ioeti a fé. Durante a baixa ldade Média, também er
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sinbnimo de seres humanos imperfeitos, primitiwosivilizados, semi-bestiais. Sobre a polissemia do
termo, ver: Langer, 2002a.

% Na literatura francesa do século XIX, o Vikingrtarse o her6i romantico perfeito: aventureiro, sem
nenhum temor, feroz, galante e essencialmente, Ifun personnage, dont le nom est déja intervenu
plusieurs fois, rassemble ce que le XIXe siéclewdvmettre, en ce sens, sous le mot viking: celsti

du roi de mer. L'expression seule suffisait dé@éahainer imaginations et passions: iéal aristoicyag:
mélé a tous les parfums de I'aventure, lois deréfgime et de la brutalité (...) Le Viking, c’e$tdmme
libre” (Boyer, 1986: 83-103).

* Além disso, cada pais escandinavo resgatou a rigenids tempos Vikings dentro de um referencial
proprio, condizente com a realidade politica entgente (p.ex., a Suécia de 1814 a 1905 foi unida c
a Noruega, ao mesmo tempo em que mantinha umaegraatidade com a Dinamarca).

® Sir Francis Bernard Dickseé ondres, 1853 —1928). Pintor e ilustrador préeiifa, famoso pelas
imagens de mulheres e temas eréticos, medievaigo®gicos. Entre suas obras destacany-seult
(1901), La belle Dame Sans MercRomeo and JulietChivalry. Conf. Victorian Art in Britain
www.victorianartinbritain.co.uk/bio/dicksee.htm

® A telaFuneral of a Vikingde Franck Dicksse ¢ disponivel em: Glot & Le B#804: 42; Boyer, 1997:
XXXI; Cotterell, 1998: 182,Victorian Art in Britain www.victorianartinbritain.co.uk/bio/dicksee.htm
Outras pinturas contemporaneas com o tema do fudidag: Andnimo. A morte de Siegfried ato
operaO anel dos Nibelungosle Richard Wagner (1876); Anoninfeuneral de Wulfgarin: Paes Filho,
2003: 40; Butler, CA pira funeraria(1909). In: Cotterell, 1998: 229; CAROSFELD, Snwon. Os
guerreiros francos transladam para Worms o cad&aeSiegfriedséc. XIX). In: Branston, 1960: 498;
JACK, Richard.Les funérailles du chefséc. XIX). In: Glot & Le Bris, 2004: 40-41; JUNYH,
Olegario.O ocaso dos deuséséc. XIX). In: Branston, 1960: 499; Lovel, Toxiking funeral(1970). In:
Lafay, 1970: 516-517; Skovaard, Nieateaux-tombegl914). In: Boyer, 1997: 26.

" A referéncia mais famosa é o funeral do deus Batdgo barco em chamas foi lancado ao mar, repleto
de objetos (citado por Snorri SturlussonBdda49 e naynglinga Sagd3, por Saxo Grammaticus na
Gesta Danorunill, 74, V, 156 e VIII, 264). Para relatos hist@$; a literatura cita o caso do rei Haki da
Noruega e de Sigurd da Suécia (McNallen, 1995).

® Trata-se do ritual d&6stbroedralag ceriménia de carater magico que une os partitgsafCont.
Boyer, 2000: 155, 296). A respeito da metodologiaadalise iconogréfica para fontes escandinavas
consultar: Boyer, 1981: 58-61; 1997: 5-9, 16-19768123-124, além dos verbetes que incluem piatura
e representagdes contemporaneas, como as constaatedginas 26 e 167-170.

° Detalhes sobre equipamentos de defesa e atagaeass escudos e vestimentas de batalha dos rerdico
consultar: Griffith, 1995: 162-181.

19 A primeira representacéo iconogréfica dos Vikiegso guerreiros chifrudos surgiu na Inglaterra
durante a década de 1830, como uma necessidadmdosalistas romanticos em associar os antigos
germanos a uma idéia de vigor animal, virilidadedew, disciplina - representados pelos cornos (a
associacdo de chifres masculinos com traicdo dasasp um esteredtipo contemporaneo, com outras
raizes e motivagdes imaginarias). Esta idéia roiceafdi facilitada pela antiga associacéo religidea
chifres de touro ao poder real (como os do capateféaran Sin, rei dos antigos acadianos; e oechifr
como simbolo de poder marcial, concepcédo hebraigde-a etimologia deornus “poder”). Outras
imagens, como capacetes com asas, foram concelaidizerd ohengrin de Wagner, onde as mulheres
cisnes inspiram 0s guerreiros a portarem as asasilem seus capacetes. Depois, a popularizacéo d
famosa Operd@ anel dos Nibelungpgambém de Wagner (1871 e 1876), colocou asasfrescima
cabeca de muitas divindades nordicas: as valquigasecem com cornos, Odinn com enormes asas de
aguia, Tyr também é chifrudo, etc. Em nenhuma dggsrmitoldgica ou iconografica da Era Viking, os
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personagens miticos aparecem com esses equipaméatwstologia Viking, ao contrério da Celta, ndo
existem divindades com chifres ou portando capsa@gmmeos e com asas laterais. Entenda-se que nosso
conhecimento atual sobre mitologia nérdica provésercialmente de fontes literarias redigidas darant

a Escandindvia crista (séculos Xl a X1V) e fonmsbgréficas e epigréficas da Era Viking (séculb VI

a X). N&o existem imagens (estatuas, estatuetaspse pinturas, gravuras) de divindades escandmav
CcOm cornos ou asas, ao menos durante os anos ¥Hal.C. Para guerreiros humanos, muito menos
(Langer, 2001a: 214-230; 2002a: 6-9; 2004b: 166-169

" Em inglésPre-Raphaelite Brotherhopdyrupo de artistas britanicos fundado em 1848ssotliido
cerca do ano 1853. Movimento de reagdo ao conveslisono da arte vitoriana, que buscava através da
inspiracdo literaria e simbdlica, mitologica oulioil, restituir & pintura a pureza alcangada adéees
Rafael, ou seja, no século XV. Seus representanées famosos foram Dante Gabriel Rosseti, W. H.
Hunt, J. E. Millais, F. Brown, E. Burne-Jones e li&fih Morris. O pintor brasileiro Eliseu Visconti
chegou a ser influenciado pelo movimento. A Irmatedaré-Rafaelita fundou uma revista chaniBua
Germ(O Germe) para divulgar suas idéias, pinturasesips. Para uma critica estética deste movimento
artistico ver: Gombrich, 1979: 404. Para o tedenold Hauser, os pressupostos do pré-rafaelismo
residiam em seu carater poético/literario, espilista, histérico e simbolico:(*.) sdo idealistas,
moralistas e eréticos envergonhados, como a grandmria dos vitorianos (...) une um realismo que
encontra expressdo num deleite em infimos detatlae®producéo prazenteira de cada folha de grama
e de cada prega de saia (...) exageram 0s sinaipeaiéia técnica, talento imitativo e perfeito
acabamentb(Hauser, 1998: 840-842).

2.0 her6i pagéo sobreviveu na literatura arturiastaasforma do mago Merlin, um druida (sacerdote
dos Celtas) que ainda mantinha seus poderes salpgomento do cristianismo. Este personagem
arturiano também recebeu diversas representaclisspé-rafaelitas durante o Oitocent®sngodo de
Merlin (1874), de Edward Burne-Jondglerlin e Nimue(1870), de Gabriel Rossetti. Também as
representacdes de feiticeiras, fadas e druidasafizeucesso na arte vitoriamorgan Le Fay(1864),

de A. SandysQs druidas trazendo o azevinfit890), de George Henry e A. Horned.

3 Em especial o rei Artur, quase sempre represemtacendo ou ja morto na ilha de Avaldrmorte
d’Artur (1860) de James Archer — as rainhas choram aodadeu corpo proximo a prai@;rei Artur

em Avalon(1894) de Edward Burne-Jones — o corpo do tragicoepousa sobre uma ilha da costa da
Bretanha, velado por nove rainhas. Outra personageito representada pelos pré-rafaelitas foi Isolda
especialmente os pintores Burne-Jones, Rossetridviof-rancis Dicksee. A imagem de Isolda resgata
muitos dos valores da mulher paga, em meio & sdedristd das primeiras versoes literarias deeldad
Média. O seu amor impossivel com Tristdo inspirgeraance renascentista de Shakesp&omeu e
Julieta Contemplagéo, redengéo e tragédia tornaram-earasteristicas essenciais do movimento pré-
rafaelita. Sobre o tema ver: Campos, 2001.

¥ “Le théme du feu revient avec insistance danséeuacation picturale ou scénique et dans cell@de |
mythologie germanico-scandinave. L'ceuvre du peiatrglais Francis Dicksséges Funérailles d'un
chef Viking(1893), dépeint le moment ou le blcher est allsmé la dépouille d'un chef de guerre
scandinave, incinéré sur son navire avec sesedfagrsonelles, avant que I'embarcation ne sogg#su

a la mer par ses proches. De son autre main, rildiiréa torched qui a servi & mettre le feu au redvi
(Langer, 2004b: 168).

> Nao podemos esquecer que a vida de muitos arfistasfaelitas foi marcada pela tragédia, desde a
perda de familiares por suicidio ou pela propri@-aiestruicdo, como foi o caso de Dante Gabriek&os
(Conf. Borges, 2002: 281-298).

! No funeral de um rei sueco na regido do Volgaadia o século 1X, o cronista arabe Ibn Fadlan
descreveu a ocorréncia de uma grande festa e rooitemoracéo (Fadlan, 1996). Vérias fontes
medievais atestam a imagem de que os guerreiraadisavos ndo demonstravam nenhuma propensao
ao choro. Viajantes arabes como al-Tartushi (meddaculo X) visitando a cidade nérdica de Hedeby
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(norte da Alemanha) e o cronista alem&o Adam deBneGesta Hammaburgensis ecclesiae pontificum
1080 d.C.) enfatizaram esse aspecto: “Mesmo quamddiomem é condenado, € honroso que ele
permaneca alegre, j que os dinamarqueses detésfamas e lamentagdes e todas as outras expressdes
de aflicdo que consideramos saudaveis, em taqedio que ninguém chora por seus pecados ou pela
morte de seus seres amados”. (aBughdsted, 2004: 209).
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