Brathair 5 (1), 2005: 144-150.
ISSN 1519-9053

RESENHA

BORGES, Jorge Luis. Curso deliteratura inglesa. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2002,
ISBN: 85-336-1678-3.

Dr. Johnni Langer
Professor da UNICS, PR
johnnilanger@yahoo.com.br

e

Profa. Ms. Luciana de Campos
Doutoranda em Letras/UNESP
fadacelta@yahoo.com.br

Origindrio de aulas ministradas na Universidade de Buerices Alurante a
década de 19800 livro ainda mantém um interesse vivo pelas valiasmclusées que
Borges sugere de seus conhecimentos em fontes manusciitggessas de linguas
germanicas. Os sete primeiros capitulos — ou aulas — me$ereaos periodos da
Antiglidade e Idade Média. Neles, o professor explicitaesabrtécnicas poéticas, as
caracteristicas e os principios da literatura dos antigaSes e dos escandinavos.
Também demonstra em suas aulas que o panorama politigeeeuespecialmente da
Inglaterra, foi muito favorecido pelas invasdes nérdiEagistamente neste aspecto que
Borges revela muito mais que uma simples admiracdo pa& gstes, identificando as
personagens com um passado glorioso e herd@s: Vikings talvez tenham sido a
gente mais extraordinaria entre os germanos da ldade Média. Foram os melhores
navegantes da sua época (...) a maneira de muitos escandinavos cultos, ndo era apenas
guerreiro mas, além disso, era poefp. 22).

Simplificadores do moderno idioma inglés, o0s antigos eaw@avos
possibilitaram a consolidacdo do futuro império britdngggundo as mesmas idéias de
Borges (pp.100-102).Essa visdo herdica e gloriosa dos barbaros pode smbijuter
pelo espaco concedido a andlise dos épicos anglo-saxdes,Beowulfe das sagas
islandesas. Para o escritor, o periodo em que viveraes asentureiros ndo era
simplesmente uma época de desordem e caos, mas um mextemaamente propicio
para a formacdo de estruturas literarias complexasia“época barbara mas que
propendia a cultura, que gostava da cultifm20). Assim, podemos incluir os estudos
tedricos de Borges como a culminagdo de um processo weeracdo da imagem do
barbaro que teve inicio no século XVIIl e que foi essémente centrada na literatura.

Ao contrdrio do Renascimento e sua revalorizagdo dturaulclassica, o
Setecentos foi marcado pelo ressurgimento dos estudoseddulia dos povos da
Europa Setentrional, especialmente os de origem CelBerenanicd Manuscritos
foram traduzidos e publicados nas linguas modernas, olirdsasesurgiram, novos
poemas e narrativas foram criadas ao estilo das ascaiEsta adaptacdo e
reinterpretacao literaria esteve atrelada a concepigésdo nacionalista, tdo em voga
na época. Os intelectuais, na realidade, estavam preosupadoesgatar valores tais
como identidade social e demarcar as origens do que ¢fEs dafiniam como sendo
suas nagles. A literatura servia diretamente tantoocamarco simbdlico desta
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consciéncia nacional, como um instrumento de propaganda/adm®s antigos que
deveriam ser resgatados.

Um caso especialmente estudado por Borges diz respeitackaoGBsianicd.
Durante o século XVIII, a Escécia procurou criar uma idade diferenciada da
Inglaterra (de origem historica anglo-saxénica), masayueesmo fosse alternativa ao
passado Celta comum aos irlandeses. James Macphéosamcumbido de recolher
lendas na Escécia, de origem irlandesa mas que foramdaltee sintetizadas para que
sua regido tivesse uma identidade nacional propria. O adsufbi a obraFingal:
Ancient Epic Poem in Six Bookk762), que fez grande sucesso em toda a Europa pré
romantica® O Ciclo Ossianicotambém conhecidaomo Ciclo de Finn apresenta
narrativas supostamente ambientadas no século Il ddlddde narrativas traz longas
composi¢des muito populares entre as gentes simples mi#aldarante a Idade Média.
Essas narrativas de cunho popular em muito se assemathararrativas do Ciclo
Arturiano ou Bretdbcompostas a partir do século XII principalmente na fraBsses
dois ciclos de narrativas mais se aproximam do que saciismi pois, além do carater
popular e folclérico de suas narrativas tém em comunmawasituras de suas
personagens. Os Fiannas sdo considerados uma espécieddedgualite do grande rei
da Irlanda. Entre as suas tarefas estao o recolhirdernitopostos e a protecdo dos mais
fracos. As incumbéncias dos Fiannas sao praticamenteeamas dos Cavaleiros do
Tavola Redonda, fiéis servidores do rei Artur. Muitas alanturas narradas no Ciclo
Ossianico podem ser comparadas com as do Ciclo Arturidom@ditamos que a
semelhanca narrativa mais proxima seja uma aventui@davpelo préprio Finn, na
aventura amorosa intitulad@iarmaid e Grinné Grinné € uma jovem que vai ser
entregue como concubina para o rei Finn mas ela seoapapor Diarmaid, jovem
cavaleiro e fiel servidor de Finn. Sabendo da paixdojaens o rei Finn finge que
desistiu de manter a jovem como concubina, mas duranteagada ele constréi uma
armadilha para que Diarmaid morra. Ao perceber a tramaaidtte inevitavel Grinné
nao consegue avisar seu amado e, ao vé-lo morto dexaiser ao seu lado. Essa
“aventura” é o arquétipo da mais conhecida narrativa @t @irturiano, Tristdo e
Isolda, onde os jovens incapazes de concretizarem seu amada&ree deixam morrer
para gue o sentimento sobreviva apés a morte e possasenar. O tema do amor que
s6 é possivel se concretizar apds a morte sempreatragioziolenta dos amantes é
recorrente na literatura ocidental desde a Antiglidadeaegsaromanticos foi um tema
proficuo, ndo sé pelo fascinio que ele exercia e queefoesentado tanto na prosa
como na poesia dos autores dessa escola literariaguaaaspirou também pintores e
escultores que representaram com beleza as malezastatastpor Eros e Tanatos.

A narrativa de Tristdo e Isolda que tem a sua matriDemaid e Grinné teve
desde o século XII muitas versées. No século XII Bérodlhemas de Inglaterra
compuseram duas das mais conhecidas e estudadas verstieasd@et Estrasburgo no
século XIIl compbs uma versdo mesclando elementos daraulelta com a cultura
germanica e que no século XIX serviu de inspiracdo pakaiRidVagner compor a sua
versao da tragédia dos amantes. E, por fim no século Jd¥eph Bédier, filblogo
francés estabeleceu uma versao onde mescla elemestdsgsianarrativas medievais
mas que se iguala em beleza e elementos fundamentasepastudar a forca do mito
do amor eterno que sobrevive ap6s a morte.

O amor dos jovens Diarmaid e Grinné e Tristdo e Isélden sentimento puro,
gue se encontra em seu estado “natural’, ele ainda néorfompido por convencdes
sociais, podemos dizer que, grosso modo, esse sentimexigo &entido apenas por
barbaros, pessoas que nao receberam o refinamendb d@ddo e é por essa mesma

http://www.brathair.cjb.net 145




Brathair 5 (1), 2005: 144-150.
ISSN 1519-9053

razdo que os romanticos — tanto escritores como pintot&o avessos as convencdes
vao eleger o “amor barbarico” como um dos principaisatende suas obras,
representando assim toda a sua rebeldia e insatisfagi@< leis, padroes e moldes
sécio-culturais vigente§.

Além deste carater puramente estético, no século XiKagem do béarbaro foi
reforcada como incentivo nacionalista, mas destaceez cada regido tendo os seus
proprios mitos literarios. Os paises da Escandindviaanim seu patriménio cultural
dentro de especificidades regionais, onde o0s sentimento$tipas incorporaram
elementos da literatura, histéria e mitologia dos tempagdos. Especialmente o
historiador e poeta Erik Geijer no liviBvenka folkets historigHistéria dos povos
suecos,1836) utiizou a sociedade dos antigos nérdicos como um modelal s
perfeito, onde a harmonia do povo e de seus lideres foragleelpela chegado do
cristianismo e do feudalisnoO “espirito” dos tempos passados era refletido na arte
decorativa, no interior das casas e dos edificios,jarogis, na vida cotidiana e nas
idéias politicas, sempre em consonancia com o progtessmlogico e social dos
tempos modernd®. A poesia e a literatura romantica da Escandinaviaetiaefh
diretamente os mitos nérdicos com ideologias politicaprdsente. Obras literarias
como a famosdaFrrithiofs Saga (1825) de Esaias Tegner, apesar de conter herois
medievais, possuem comportamentos e valores condizemtesa realidade historica
vivida pela Suécia do Oitocentos.

Concedendo especificidade ao contexto inglés, Borges mxameim suas aulas
um conjunto de artistas que resgataram a imagem barbanstedordinal do século
XIX, a Irmandade Pré-Rafaelitd Os temas preferidos do grupo eram a mitologia
arturiana, temas medievais e escandinavos. Os pringpeiores pré-rafaelitas que
Borges analisou foram Dante Gabriel Ro$setiWiliam Morris®. Rosseti foi um dos
fundadores do movimento e peca fundamental para entendencgpgbrideologia
artistica reinante na época vitoriana. Segundo Borgespdazacdo de temas medievais
visava essencialmente a busca da nobreza no passadméaépoca onde a tecnologia,
o urbanismo e a industrializagdo tomavam grande vultagtaterra, os artistas voltam-
se para a busca do belo — idealizada nas figuras femidendsolda, Guinevere e
Morgana — e no herdi, principalmente no rei Artur, iose Lancelot. Tanto estas
figuras femininas quanto masculinas pertencem ao citlaiaaro, um conjunto de
narrativas de origem Celta, que foram mescladas aos ip@sccristdos do
comportamento cavalheiresco da ldade Média, como jasvi@om isto, temos duas
formas béasicas da imagem do barbaro realizada pelstaaniré-rafaelitas: de um lado,
o barbaro lierdi pagad, que é resgatado em sua forma pura, de um ponto de vista
estético e histdricd’ De outro lado, o heréi pagéo que foi cristianizado e rdolgeelo
cavalheirismo medieval, principalmente na forma dosopagens arturianos.

Um dos principais idealizadores do heroi pagéo foi o podtardVMorris. Além
de tradutor de véarias Sagas e epopéias escandinavas,sta adtreveu poemas
narrativos resgatando o que Borges denomina de “consci@maermanico” dentro da
Histéria e arte ingles&.Em um delesThe Earthly Paradis¢1870), a mitologia nérdica
€ apontada diretamente como elemento nostalgico @angbito da sociedade inglesa:
“Oh Breton, and thou Northman, by this horn/Rememime;, who am of Odin’s
blood”*® Ou seja, aqui o narrador apresenta o rei inglés comernikste direto do
deus Odin, o principal do pantedo germanico. Um resgatériitedos valores
simbodlicos das antigas sociedades, em plena Inglatéoréama. Em outra obra&igurd
the Volsung1876), a importancia do herdi pagdo de origem escandinaaiada mais
acentuada. Baseado em manuscrito islandés homénimgpceste épico enfatizava a
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tragédia, a derradeira morte do principal personagem. Bistateristica essencialmente
romantica, também seria muito comum ao movimento gfeelita com a predilecdo
iconogréfica dos artistas pelas narrativas tragicasrigedd e Isoldd e da morte de
Artur.”® Mas ndo podemos nos esquecer que 0s proprios deuses gesnhmbém
eram essencialmente tragicos, pois ao contrario dalogi classica (onde todas as
divindades sao imortais), eles teriam um final, durantdéatalha deRagnartk
Explicando a existéncia de telas co@din (1870) eFreyr (1870), por Edward Burne-
Jones;? onde as duas divindades apresentam um olhar melancafibas @lhando para
baixo e numa atmosfera de extrema tristeza. Outro mtontgagico resgatado por este
movimento artistico € o funeral, que surge ao final donadégurd de Morris (com a
morte do herdi e o suicidio de Brunhilde na pira funer&riaf famosa tela de Francis
Dicksee,Funeral of a Viking1893).

A imagem literaria do homem e também da mulher barfaeafoi construida
durante os séculos seja na literatura como nas arEgdd em muitos momentos nao
foi uma imagem negativa, mas procurou exaltar determingdasles que para os
jovens idealistas romanticos estavam um tanto esqueéidasos expor com maestria e
bom humor aspectos tanto da literatura inglesa como ataesténcia cultural que
foram os séculos XVIII e XIX na Inglaterra, Borges noferece também novas
perspectivas de analises de fontes importantes ndo admar maior compreensdo das
letras, mas das representacdes de figuras que ainda hogpoesso imaginario e nos
encantam!

Ao apresentar suas aulas durante um periodo conturbado dsga hiatino-
americana, Borges ndo ensinou apenas nomes, autoeractedsticas literarias, ele
concedeu aos seus alunos uma aproximacdo com a litegaumanica — e repete o
feito com os seus leitores de hoje — de se encantanena deleza das letras compostas
em um momento especial, onde resgatar a imagem e doesloisi barbaros ndo era
somente uma fonte de inspiracdo e um modelo estéticasimasma admiracdo pelo
espirito de liberdade e de criatividade.
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Notas

1 O livro foi organizado por Martin Arias e Martin Hadigravés de transcricdes das aulas ministradas
por Borges na Universidade de Buenos Aires.

2 Muito da imagem que o tedrico transmite em suas auldéazala de 1960 provinha do cinenagles,
enquanto isso, véem como os vikings vdo desembarcando. Podemos imaginar osorikisess elmos
ornamentados com chifres, ver chegar aquela gente’ tgdeb0). Essa representacdo dos guerreiros
nordicos portando chifres com ornamentos corneos surguni@uo inicio do Oitocentos, produto de uma
arte roméantica e nacionalista, promovendo o resgeatevoderoso dos Vikings. Posteriormente, essa
fantasia popularizou-se nas histérias em quadrinhosatlirer e cinema. Conf. LANGER, Johnni. The
origins of the imaginary VikingViking Heritage MagazineUniversity of Gotland/Centre for Baltic
Studies, Visby (Sweden), n. 4, 2002. Borges deve ter estrut@stdoesterettipo em filmes como
Principe Valentg1954) e romances populares, dos quaisTdit Long Shipgdo originalR6de Orm
1945, versao inglesa da década de 1950).

% Designamos literatura de origem Celta toda producaoriieséiginada do folclore ou tradigéo oral e
transcrita apds o século VIII em paises como a Irld@eétas irlandeses), Escdcia (Pictos e Escotos),
Pais de Gales, Bretanha inglesa e francesa (Bretbeanca (Gauleses). A de origem germanica refere-
se aos paises escandinavos e Islandia (Vikings), Alem@Bbrmanos antigos) e Inglaterra (Anglo-
saxdes). Borges realizou um estudo classico sobre litarggermanica: BORGES, Jorge Luis &
VAZQUES, Maria E Literaturas germanicas medievalduenos Aires: Falbo Librero, 1965.

* “Le Cycle de Finn, ou Cycle Ossianique, est le cycle consacépéoVince du Leinster. Mais il
déborde de loin les frontiéres de ce petit état et se retrordflorissant, dans I'Ecosse tout entiére.
C’est le Cycle de Finn, transmis par la tradition orale depuis ddesi¢ que Mac Pherson a connu et quil
a répandu dans toute I'Europe. Car Fingal n’est autre que le nom romantique detRirssian celui de
Qisin (= le Faon). Finn est le roi. Mais a la différence de Concholbatexerce pas une autorité Iégale
sur I'lrlande ou sur une troupe de véritables nomades, de guerriers errantsont passés a la posterité
sous le non de Fianna (Fenians). Ces Fianna ont vraisemblament eu unecexfstorique, au temps
du roi supréme Cormac Mac Airt, c’est-a-dire a la fin du lle. ®&d notre ere. lls constituaient une
sorte d’Etat dans I'Etat, et ils furent souvent en froid, nom seuleavec le roi supréme mais aussi avec
les différents rois de provinces ou de tribus sur le territoireqdels ils exercaient leurs talehts
MARKALE, Jean.L'épopée celtique d’lIrlandeParis: Payot, 1993, p. 159.

® “James Macpherson nasceu nas Highlands da Escécia, nas Terras Altas da Bsa®aarras da
Escécia, no ano de 1736, e morre em 1796. (...) Macpherson nasce e se duganagreste ao norte
da Escdcia, onde ainda se falava um idioma gaélico, isto é, um idioma cetignhafuralmente, ao
galés, ao irlandés e a lingua breta levada & Bretanha — antes chamada Armarica brptes que se
refugiaram das invasfes saxas do sécul{Bérges, 2002: 157-8).

¢ “Como Macpherson néo queria que os personagens fossem irlandeses, fez de FidgaDss#n, rei

de Morgen, que era a costa setentrional e ocidental da Escécia (...) Maoptfer acusado de falséario
(...) Atualmente, ndo nos interessa se 0 poema é ou ndo € apdcrifo, masde faie nele ja esta
prefigurado o movimento romantit(Borges, 2002: 166). Uma das pinturas mais famosas inspinadas
obra de Macpherson @ssian na margem do Lora invocando os deuses ao som de uma derpa
Grancois Gérard (sem data). Nesta composicdo, temetementos chaves do romantismo europeu:
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atmosfera de mistério e horror, elementos ruinist@wsosfera onirica, e é claro, os elementos advindos
da mitologia Celta. Conforme: WOLF, Norbeitpintura da era romanticaLisboa: Taschen, 1999.

"“Q Ciclo Bretdo, no qual se destacam os feitos do rei Artur e dos @asatka Tavola Redonda, as
aventuras de Galvain, Lancelot, Tristdo e Isolda, Parcifal e a Demanda do Geam) tem origem
céltica. Na Histdria Britonum, de Nennius, obscuro historiador latino dolsddll, Artur aparece como
heroi dos celtas britanicos contra os invasores anglo-saxdes. As versdetscaumente célticas da lenda
estdo no Mabinogion, colecdo de narragdes na lingua do Pais de Gales; aqui a figuraide dos
Cavaleiros ja perdeu todo o carater historico, achando-se inteiramente trarexios pela vivissima
imaginacao céltica, nutrida de lendas de feiticeiros, fadas, florestantadas, castelos misteriosos,
espectros. O Mabinogion na sua forma atual, foi redigido s6 no século XIWjokesis célticos ja tém
a feic@o de cavaleiros franco-normandos. Para o mundo néo céltico, a mesma treagsfoifoi operada
pelo ‘historiador’ Geoffrey of Mommouth, cuja fantastica Histoéria Reguita®riae que foi escrita
entre 1135 e1138; parece que Geoffrey pretendeu criar, intencionalmentendanpiglés da geste
francesa. O ultimo retoque, enfim, foi de natureza religiosa. Deardile cristdo a certos episddios do
ciclo, e como episdédio final apareceu, em vez da viagem do rei Artuaphbra de Avalon, paraiso dos
celtas, a Demanda do Santo Graal e a transformacao da Tavola Redonda de grupo de cavaleiros
aventurosos em irmandade de cavaleiros mistid@ARPEUAUX, Otto Maria.Histéria da Literatura
Ocidental.Volume IRio de Janeiro: Alhambra, 1978 e2licdo, p. 140.

8 LE BRIS, Michel. Barbares romantiques, NorsemeragbBs. INGLOT, Claudine & LE BRIS, Michel
(orgs.). L'Europe des VikingsParis: Editions Hoébeke, 2004, p. 162-165. Na literatura fsande
século XIX, o Viking torna-se o heréi romantico pedegventureiro, sem nenhum temor, feroz, galante
e essencialmente, livreUt personnage, dont le nom est déja intervenu plusieurs fois, rassentple ce
le XIXe siécle a voulu mettre, en ce sens, sous le mot vikasg.celui du roi de mer. L’expression seule
suffisait déja a déchainer imaginations et passions: iéal aristocratiqué nébus les parfums de
l'aventure, lois de I'héroisme et de la brutalité (...) Le Mikic'est 'homme libre BOYER, RégisLe
mythe Viking dans les lettres frangaisBaris: Editions du Porte-Glaive, 1986, p. 83-103.

® LONNROTH, Lars. The Vikings in History and legend. BAWYER, PeterThe Oxford illustrated
history of the VikingsLondon: Oxford University Press, 1999, p. 238.

10 Além disso, cada pais escandinavo resgatou a memortardpes Vikings dentro de um referencial
proprio, condizente com a realidade politica entédo viggnés., a Suécia de 1814 a 1905 foi unida com a
Noruega, ao mesmo tempo em que mantinha uma grande rivadimade Dinamarca).

1 Em inglésPre-Raphaelite Brotherhogdyrupo de artistas britanicos fundado em 1848 e dissolvido
cerca do ano 1853. Movimento de reac@o ao convenciomatiararte vitoriana, que buscava através da
inspiracéao literaria e simbdlica, mitolégica ou bidlicestituir a pintura a pureza alcancada antes de
Rafael, ou seja, no século XV. Seus representantesfama@sos foram Dante Gabriel Rosseti, W. H.
Hunt, J. E. Millais, F. Brown, E. Burne-Jones e Vditti Morris. O pintor brasileiro Eliseu Visconti
chegou a ser influenciado pelo movimento. C@rande Enciclopédia Larousse Culturé&ddo Paulo:
Nova Cultural, 1998, vol. 19, p. 4772. A Irmandade Pré-Rafaalitdou uma revista chamat@lhe Germ

(O Germe) para divulgar suas idéias, pinturas e poesiasGBORop. cit., p. 284. Para uma critica
estética deste movimento artistico ver: GOMBRICHhdst H. A histéria da arte Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1979, p. 404. Para o tedrico Arnold Hauser, os presssjpm pré-rafaelismo residiam em seu
carater poéticolliterario, espiritualista, historicaeimbdlico: {...) s@o idealistas, moralistas e eréticos
envergonhados, como a grande maioria dos vitorianos (...) une um realismo que&@BEpr&SSao num
deleite em infimos detalhes, na reproducéo prazenteira de cada folha de gdencada prega de saia
(...) exageram os sinais de pericia técnica, talento imitativo feipeacabamento HAUSER, Arnold.
Historia social da arte e da literaturé&8ao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 840-842.

2 pante Gabriel Rossetpintor, desenhista e poeta inglés (Londres, 1828 — Kent, JdB®) do escritor
napolitano Gabriele Rossetti, exilado por suas opinidéscas. Foi um dos fundadores da confraria pré-
rafaelita. Seus quadroEd¢ce ancilla Domini1850;0 sonho de Dantel871) e poesiad\(moca eleita
1850) inspiram-se em lendas medievais e temas da poesidivariimglesa e italianaGrande
Enciclopédia Larousse CulturaBdo Paulo: Nova Cultural, 1998, vol. 21, p. 5137.
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13 william Morris: poeta, artista e ativista politico inglés (Essex, 1834miHersmith, 1896). Inovador
da estamparia e xilogravura. Escreveu poesias narratinasidie Life and Death of Jas¢h867) eThe
Earthly Paradise(1868), poemas pds-romanticos, medievalistas. Tradugneala(1876) e aDdisséia
(1887) e interessou-se pelas literaturas escandinaxasde Enciclopédia Larousse Cultur8ldo Paulo:
Nova Cultural, 1998, vol. 17, p. 4090.

14 O herdi pagéo sobreviveu na literatura arturiana $obvea do mago Merlin, um druida (sacerdote dos
Celtas) que ainda mantinha seus poderes sob o surgimeatistdmismo. Este personagem arturiano
também recebeu diversas representacdes pelos prétaafaieliante o Oitocento® engodo de Merlin
(1874), de Edward Burne-Jonéderlin e Nimug(1870), de Gabriel Rossetti. Também as representacdes
de feiticeiras, fadas e druidas fizeram sucesso naitot@ma:Morgan Le Fay(1864), de A. Sandy€)s
druidas trazendo o azevint{t890), de George Henry e A. Horned.

!5 segundo Borges, a literatura inglesa havia esquecido Saas germanicas. Foi com o romantismo
gue essa vertente foi redescoberta, algo impensavebhakespeare e totalmente consciente no caso de
William Morris e os pré-rafaelitas. BORGES, op. git. 356-357.

16«0 bretdo, e tu Normando, por este chifre/Lembre-se de mim, que samglesde Odih Texto
original retirado de BORGES, 2002: 359.

" A personagem Isolda foi muito representada pelos préitasae@specialmente Burne-Jones, Rosseti,
Morris e Francis Dicksee. A imagem de Isolda resgataosidibs valores da mulher paga, em meio a
sociedade crista das primeiras versdes literariasu@reer impossivel com Tristdo inspirou o romance
de Shakespear&komeu e JulietaContemplacgdo, redencao e tragédia tornaram-se aderéstcas
essenciais do movimento pré-rafaelita. Sobre o tamaCGAMPOS, Luciana de. Uma leitura Tiéstao

e Isoldaa luz da critica femininaBrathair 1 (2), 2001: 11-18www.brathair.cjb.net; CAMPOS,
Luciana de.Em busca da bela dos cabelos de ouro estudo da representacdo da mulher/rainha Celta
em Tristdo e Isolda de Béroul. Tese de doutorado em TEeiteigria (Linha de pesquisa: Historia,
Cultura e Literatura). Unesp/Séo José do Rio Preto, 2005.

'8 praticamente em todo o movimento pré-rafaelitaj Anterr € quase sempre representado morrendo ou
ja morto na ilha de Avalori:'morte d’Artur (1860) de James Archer — as rainhas choram ao lado de seu
corpo préximo a praia® rei Artur em Avalor(1894) de Edward Burne-Jones — o corpo do tragico rei
repousa sobre uma ilha da costa da Bretanha, veladoyeraiohas. Para uma discusséo historiografica
acerca de fontes literarias arturianas, consultarRER, Adriana. Artur: de guerreiro a rei cristdo nas
fontes medievais latinas e célticBsathair 2 (1), 2002: 45-61vfww.brathair.cjb.nét

19 Sir Edward Burne-Jonegintor e desenhista inglés (Birmighan 1833 — Londres 1898).0Aflen
Rosseti, uma das figuras marcantes do pré-rafaelismoplm@a mistura mitologia antiga, lendas
medievais e a religido crist&rande Enciclopédia Larousse Cultur&@3ao Paulo: Nova Cultural, 1998,
vol. 5, p. 996.
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