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Fazit
Der Held der héfischen Epik durchreist eine poégstVelt aus Adelshéfen, mythische
Anderswelten und Naturraumen. Auf diesem Weg draelseine Erfolge auch dadurch,
dass er sich auf die Gegebenheiten der jeweiligénni® einstellen kann oder sich
einzustellen lernt. In einigen Fallen misslingtsdeer und fuhrt so zu Spannungen. Der
Beitrag untersucht Beispiele fiir ein @te-specificcharakterisiertes Agieren des Helden
anhand detanzeletUIrichs von Zatzikhoven und fragt nach der Bedrgtdes poetischen
Raumes fir eine Forschung im Spannungsfeld zwisdterktur- und figurenbasierten
methodischen Ansatzen.

Schliusselworter: Lanzelet, Raum, Struktur

Abstract

When the epic hero travels through his poetic woflfbrests, castles and mythical realms,

he needs to adapt to the specific requirementsact space, or learn to do, so to remain

victorious in the end. Sometimes he fails to daaed trouble ensues. This paper looks at

some extraordinary aspects of site-specific adtiridlrich von Zatzikhoven’s late medieval

Arthurian romancé.anzelet and shows how the analytic category of poeticemauld be

a keystone for research, torn between structukhcharacter-based methodology.
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In der héfischen Epik herrscht kein Mangel an Smeme denen das Verhalten
des Helden vollig anders ist, als dies situatiamsd ortsadaquat zu erwarten ware: So
steht etwa Parzivals Auftreten bei Gurnemapart. 162,20ff.) in direktem Gegensatz
zu den Anforderungen, die durch den Handlungsraon aufgerufen werden. Auch
Parzivals wortwoértliche Auslegung der Lehren Hergdes und Lanzelets unbeholfener
Reitstil auf den beiden ersten Aventiurefahrten pergen Helden fallen in dieses
Muster. Lanzelets Liebesnacht mit der Tochter dési¢s Galagandreiz, an dessen Hof
er Quartier findet, lauft den hoéfischen Konventionsowie den ausdricklichen
Weisungen des Hausherren gleichermal3en zuwiderHBler agiert jeweils nichsite-
specifi¢ und missachtet sowohl die Konventionen, die allgenam die raumlichen
markierten Gegebenheiten geknipft sind, als auelspkzifischen Anforderungen eines
Gesellschaftsraumes (Lorenz 2009, 69ff.). Aus esméchen Situation heraus ergeben
sich erzahlerisch zwei Mdoglichkeiten: entweder arkeder Held sein Handeln als
defizitar, modifiziert dieses entsprechend und wehlb somit einen Zugewinn an
erfolgreichen Handlungsstrategien fir folgende &itmen, oder es entsteht ein
Konflikt zwischen den Reprasentanten des jeweilig&umes und dem Helden. So
werden den beiden jungen Helden Parzival und Lahzéie anfangs so offensichtlich
normverletzend agieren, dass es fur den Rezipiedtechaus auch komische Ziige
tragt, durch die erfahreneren Ritter Gurnemanz Jdofdrit die fehlenden Fertigkeiten
vermittelt, wahrend Lanzelets Bruch mit den Gesetdes Hofs von Galagandreiz in
einem gewaltsamen Konflikt und mit dem Tod des Haugn endet. Im Gegensatz zu
den physischen Fahigkeiten und Attributen wie déerlichen Kleidung bei Parzival
oder Lanzelets Reit- und Turnierfertigkeiten wirelsbnders imLanzelet kein aktiver
Einblick des Helden in seine Sozialkompetenzen HewaZwar lasst sich ein
schrittweises Annahern an die jeweiligen Erfordesaierahnen, aber bis in die letzten
Episoden der gerade zum Ende des Werkes immer rbuntk dichter werdenden
Aventiurekette lassen sich auch immer wieder Abiuengen erkennen. Fast scheint es,
als solle der Held gar niclsite-specificagieren kdnnen, eine Ansicht, die durch die
zahlreichen lakonisch anmutenden Erzahlerkommeges#gitzt wird.

Damit lasst sich als Zwischenbilanz festhalten: poetische Welt, durch die
sich der Held bewegt, enthalt raumlich klar matiieBereiche, die spezifische
Handlungsweisen erfordern. In der Interaktion nencdHelden lassen sich diese in
freundlich und feindlich gesonnene Ra&ume untersiemeiDie jeweilige Einsicht des
Helden in diese Prozesse ist unterschiedlich stasgebildet und thematisiert.

Raum — eine Briucke zwischen Struktur und Handlung

Diese Problematik des Erkennens und Verstehen®Madter Haug in seinem
Beitrag ,Warum versteht Parzival nicht, was er hond sieht?“ hinsichtlich ihrer
Bedeutung in einer sich verandernden interpretatben Grundeinstellung beleuchtet.
Laut Haug sei innerhalb der Fachkultur das degeiBestreben erkennbar, ,gegentuber
dem bislang gangigen Zugriff vom strukturellen Keptzher die handelnden Figuren in
ihrem Erkennen und Wollen starker in den Vorderdran ricken* (Haug 2008, 141).
Dass diese von Haug im Jahr 2008 angefiihrte Enlwigkeiner Interpretationskultur,
die in den Figuren wieder mehr Rollentrager (Hau@p& 144) sehen mochte,
tatsachlich stattfand und stattfindet, ist deutligdichtbar Als weit weniger
selbstverstandlich jedoch erweist sich die Berigtkgjung der von Haug angeregten
Betrachtungen, die sowohl strukturelle wie figuokufssierte Ansatze einzubeziehen
vermaogen.
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Ist das, was die Fuhrung Uber das Strukturscherdaubet, in Deckung zu

bringen mit dem, was der Held subjektiv erfahrt2z0dt es gar so, dass die
Subjektivitat des Helden das Strukturschema neulineigt? Dabei ist zu

bedenken, dass Parzival, anders als Erec oder,lwaht als idealtypisch

leere Figur ins arthurische Schema eintritt, somddass er zu dem
betreffenden Zeitpunkt, bei der ersten Begegnurigdeiin Artushof, schon

Erfahrungen hinter sich hat, die ihm gewisserma&ghemafrei zugefallen

sind und die ihm eine bestimmte Pradisposition creaffen, so dass zu
fragen ist, was geschieht, wenn er, in derart fiseher Weise vorgepragt,

durch den traditionellen doppelten Kursus und séirise hindurchgefiihrt

wird (Haug 2008, 151).

Eben dies trifft auch auf ddranzeletzu, und es ist zu fragen, ob nicht gerade
der Blick auf die raumlichen Strukturen hier deitseheidende Brickenschlag sein
konnte. Denn Raum fungiert in einzigartiger Weig@ahl als strukturelles Element der
poetischen Welt als auch als gestaltende und azgleiodifizierbare GrolR3e auf der
Figurenebene. Der von Hugo Kuhn &rec aufgezeigtddoppelte CursugKuhn 1973)
als bedeutendstes arthurisches Strukturmodel&ishlich markiert und leitet sich von
den Besuchen des Helden am Artushof innerhalb iséwentiurekreise her. Auch die
Mehrzahl der Strukturmodelle zu einzelnen andereerkéh fuld3t auf raumlich
markierten Handlunsgpunkten, meist GesellschafteiirJber die Frage nach der
Struktur beziehungsweise der angeblichen Struldigkeit desLanzelet ist viel
gestritten worden, ohne dass die von Haug genaRatellele zumParzival die
Pradisposition des Helden, dabei gesteigerte Beaglgefunden hatte. Der Held tritt in
seiner poetischen Welt aus einer magisch-unzugédmggliSphare tber in die arthurische
Aventiurewelt mit einer klar definierten Aufgabe:inem prazise formulierten
Mordauftrag, dessen Erfullung durch Erpressungesgstellt ist:

du muost & gewinnen oberhant

an dem besten ritter der ie wart [...]
er ist genant Iweret..]

und sist des sicher sunder wan,
daz dich din name wird verswigen,
du enmiezest é an im gesigen.

(L. 328-338)

Dadurch, dass Lanzelet aber von selbst den Wunstiickelt, in die
Aventiurewelt Uberzutreten, um Zurnieren zu striten und zuriten (vgl. L. 305f.),
erscheint die Instrumentalisierung des Helden duliehMeerfee in einem sehr viel
milderen Licht, beinahe gerechtfertigt. Denn denge Held sucht von sich aus
ritterliche Aventiure per se — wie es durch seame angelegt istIndem ihm seine
Ziehmutter ein konkretes Ziel vorgibt und die Nasmennung daran koppelt,
verwandelt sie Lanzelets Weg lediglich von dem fatevalier errantin eine gezielte
Aventiure, mitsamt Zweikampf, Landesherrschaft pratotypisch liebreizender Dame.
Entsprechend kann der Artushof nicht Lanzeletsippéxhierendes Element sein. Seine
Bedeutung als Instanz im handlungsraumlichen KakstiesLanzeletoffenbart sich
anders: nicht programmatisch, vormachtig und nobwgd, sondern als zun&chst
raumlich wie sozial im Hintergrund gehaltene Gralgée Aventiurewelt, die sich selbst
um den Helden bemunht (nicht umgekehrt), SchrittSahritt eine Annaherung aufbaut
und zum Ende des Romans hin als eine parallelelddaitat des Helden spiegelnde
Hofgesellschaft erscheint, mitelcher Lanzelet eng verbunden ist, ohne aber grhal
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integraler Bestandteil zu werden. Auch wenn der Vdeg Helden mit deutlichen
Besonderheiten gegenuber den Chrétien-Hartmanns&tarkturen gefiuhrt wird,
eroffnen sich  Parallelen sowohl struktureller alsucka figuren- und
handlungsspezifischer Natur, die aus der raumlicRemspektive heraus sichtbar
werden. Indem sich der Held in der poetischen \Weltegt, kommt er in Kontakt mit
immer neuen Figuren, und es entsteht die episoaliSttuktur. In manchen Fallen sind
dem Helden die Charaktere bekannt, meist jedoah esnFremde und aus den jeweils
folgenden Interaktionen resultieren gute und sttiee&rfahrungen — Gastfreundschaft
oder Konflikt, Interessensgleichheit (bzw. Akzeaoder Kampf:

Raum und Handeln — Einklang oder Konflikt?

Eine besonders prekére Stelle ist der Zweikampfsawan Lanzelet und
Walwein. Bei ihrer ersten Begegnung wissen die dreiRitter noch nicht, dass sie
Verwandte sind. Lanzelet erzwingt einen potentiell todlichen Kangefgen Walwein,
der als Abgesandter des Artushofes den jungen Hedentlich einladen soll:

iu hat enboten verre

der kiinec Artls min herre
und al diu massenie sin
und ze vorderst diu kinigin,
daz ir si geruochet sehen
(L. 2413-2417)

Strukturell kollidieren hier die Perspektive destushofes (vor allem vor
intertextuellem Hintergrund) und der pradisponiékteg des Helden: Lanzelet hat sich
bewahrt, indem er den méchtigen Linier getotet Hagse Nachricht ist bis an den
Artushof gedrungen und folglich ist es — strukturelaus der Sicht des Artushofe
folgerichtig, den jungen Helden an den Hof zu bitté/as die arthurische Gesellschaft
aber nicht wissen kann, ist, dass Lanzelet nichleanarthurischen Anerkennung und
Verfeinerung interessiert ist, sondern an der T@tuverets und damit der Offenbarung
seines Namens. Aus dieser Perspektive ist die Abledp Lanzelets also genauso
gerechtfertigt. Lanzelet aber lehnt nicht nur atmdern er sieht in der Berihmtheit
Walweins — ganz in der Art einebevalier errant der er ja aber gerade nicht ist — nur
eines, namlich die Chance, einen der bekanntestesr Ru besiegen und sich notfalls
mit seiner eigenen Unerfahrenheit rechtfertigerk@onen, falls er unterliegt (vgl. L.
2503-2515). Diese Reflexion steht allerdings in ast zu der brennenden Frage, die
sich dem Rezipienten ibanzeletimmer wieder aufdrangt, und gerade hier angesichts
einer Figur, die wie keine zweite dem jungen Heldeiskunft Uber die Strukturen der
Aventiurewelt geben konnte: Warum fragt der Held&ht? Aufgeldst wird die
gefahrliche Konstellation durch zwei Boten, die démeikampf unterbrechen — und
dabei rAumlich argumentierewan maezic lob da von geschihsd ez niht wan einer
siht / in dirre wieste(L. 2607-2609). Der Erzahler fuhrt die Problemaliier auf
mehren figurenrGumlichen Ebenen gleichzeitig vamzelet wollte den Zweikampf aus
Lust und mit dem Ziel ritterlicher Bewahrung, eeldi keine Gefahr (die Mdglichkeit,
von Walwein getdtet zu werden, reflektiert er (inegénsatz zu mdoglichen sonstigen
Konsequenzen) nicht. Walwein als Abgesandter dégsAofes hat es nicht geschafft,
den jungen Helden verbal von einem Kampf abzubringe muss versuchen, Lanzelet
zu besiegen, ohne ihn zu téten. Das Argument detebefremden Ritter ist nur
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teilweise stichhaltig, denn Lanzelets Absicht lidger ja nicht in einem auére
ausgerichteten Kampf vor einem moglichst grofR3emsbibén Publikum, und auf3erdem
sind durch die Anwesenheit Ades und der beidereRj& nun durchaus Zeugen fir
einen moglichen Sieg vorhanden. Die Ritter bietgawissermalRen als hdofische
legitime Alternative, nun die Teilnahme an einenrriier an, und Lanzelet geht darauf
ein, sodass sich die Gefahr auflost: Lanzelet uradinain trennen sich als Freunde, und
die Gefahr einer Verwandtentdtung ist Uberwundeas&s Losungsmuster funktioniert
allerdings tatséchlich nur in der Abgeschiedentleg Transitraumes, in dem sich die
Figuren hier befinden. Inwein kann wird der Kampf zwischen Gawein und Iwein, der
vor hofischem Publikum inszeniert und ausgetrageém,wbei Einbruch Dunkelheit
abgebrochen, da keiner der beiden die Oberhanchgewikann. Erst beim Ablegen der
Waffen erkennen sie sich, und eine Wiederaufnahmee Hampfes ist damit
ausgeschlossen (vdivein 6884-7513).

Meist bezieht sich die Interaktion des Helden ménfden Charakteren auf
seinem Weg nicht auf eine einzelne Person, sondefrganze Gesellschaftsraume.
Wahrend der Held durch jeden Kontakt Wissen um idre umgebende Welt und
Erfahrungen hinzugewinnt, hangen die Konsequenizedié Gesellschaftsraume ganz
von deren Positionierung gegenuber dem Helden sbw8rden als gut eingestuft,
wenn sie das Handeln des Helden unterstitzen,ealglith, sobald sie diesem im
Wege stehen. Die Perspektive des Erzéahlers gelai dalwohnlicherweise einher mit
den Interessen des Protagonisten, die in den Arnemmen Hartmannscher Pragung
Ubereinstimmen mit den Interessen und Normen dégsAofes oder zumindest im
Nachhinein mit diesen zur Deckung gebracht werd@amé&n. So wird beispielsweise
Erec bei dem ihm bis dahin voéllig unbekannten Hgrzmn Tulmain freundlich
aufgenommen: R0 sit mir willekomer ze dem und ich nG haben md&rec 305f.),
gefolgt von einer ex-negativo-Beschreibung hofisddecht, die Idealitat selbst unter
widrigen Umstanden demonstriert und dies gleicigém Charakter des Herzogs vor
allem aber Enites spiegelt. Die Beschreibung desel@ehaftsraumes und seiner beiden
Charaktere bildet hier eine figurenrdumliche Eifthdie Mauern der Behausung sind
zerfallen, Enites Kleid zerrissen, aber die Gesignder beiden Bewohner ist edel und
gutig, und so verwundert es auch nicht, dass schalle Herzog als Freund von Erecs
Vater erweist (vglErec 551-556), wodurch die entstehende Verbindung ac Boch
vertieft wird. Denn trotz der allgegenwartigen Armmerfahrt der Held alle
Unterstitzung, die von diesem Gesellschaftsraum radglich ist und legt damit
wiederum den Grundstein fir eine Verbesserung derhaltnisse beiderseits. Im
Idealfall hat ein Gesellschaftsraum also einen tpesi Effekt durch die
freundschatftliche Interaktion mit dem Helden, irdaren Fallen steht eher ein Erhalt
desStatus Qudam Vordergrund, wie beispielsweise bei Johfritldez oder im Haus
des Herzogs vom Weil3en See ranzelet— in beiden Féllen kommt der Held von
aul3en in einen bestehenden Sozialraum, der ihripasifnimmt und diesen ohne
erkennbare Veranderungen zuricklasst.

Erzahlerisch weitaus spannender und haufiger siodstellationen, in denen
durch den Eintritt des Helden ein Konflikt entstebDie Ausloser fur den Konflikt
konnen dabei sehr unterschiedlich sein und sowoinh Helden als auch von den
anderen Charakteren ausgehen. So missachtet Ladee(&@ebote des Hofes zu Limors,
indem er kein Friedenszeichen gibt, wahrend er dehBurg nahert, und er wird in
einen heftigen Kampf mit den Burgwachen und spdg¢en Burgherren verwickelt (vgl.
L. 1378ff.). Auch der bereits erwdhnte Regelbruen Hiebesnacht mit der Tochter
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seines Gastgebers stlrzt Lanzelet in einen Konttiktdem Sozialsystem des dortigen
Gesellschaftsraumes (vgl. Lorenz 2009, 98ff.). \Gorderer Ausgangslage, aber mit
zunachst gleicher Konsequenz sind Aventiuren, inededer Kampf gegen einen
bestimmten Gegner gewissermalden institutionalisenvie etwa bei Askalon inwein
oder am Hof Iwerets inLanzelet Ubrigens weisen diese beiden Episoden auch von
ihrer rdumlichen Inszenierung aus Ausgestaltung hdfallige Parallelen auf: Beide
Kampfesproben werden durch das BegielRen eineseStaiit Quellwasser eingeleitet
und nehmen so in eindecus-amoenu$§zenerie ihren Anfang. In allen genannten
Fallen endet der Konflikt mit dem Helden mit demdTaes Hausherren und hat somit
auch direkte Auswirkungen auf die figurenrdumligtmnstellation — und allein im Falle
von Behforet ist diese ginstig oder wenigstensbakltandssichernd anzusehen, denn
Lanzelet wird das Land Iwerets zwar nicht vor @iter doch weiterhin regieren und
behandelt seine neuen Hoflinge miilte. Moreiz und Limors dagegen verlasst der
siegreiche Held, ohne sich weiter um das Schicksasiher neu erworbenen
Herrschaftsbereiche zu kimmern, und in Karnant aketir Laudine mit Iwein
denjenigen Ritter, der ihren Mann getotet hat. Dagbh dadurch erreicht sie zunachst
keinen Zustand der Stabilitdt fur ihr Land, denreilw zieht erst einmal auf eine
einjahrige Turnierfahrt und verpasst dann die vetliche Frist fir die Rickkehr,
sodass ihn Laudine des Landes verweisen muss.

Eine andere Madglichkeit, um einen Konflikt des Rggnisten mit einem
sozialraumlichen Geflige aufzubauen, besteht inreBedrohung des Artushofes,
welcher der Held entgegentreten muss. Besondeiduktio ist hier das Motiv der
Kdniginnenentfihrung, das etwa ifmistan, im Iwein und imLanzeletvorkommt. Der
Held setzt in diesen Konflikten, gelegentlich auctit Hilfe anderer Ritter, die
Interessen des Artushofes durch. Aul3erTinstan werden dabei nicht nur die Gegner
selbst vernichtet, sondern auch die ihnen zugetednm@umlichen Strukturen verheert:

und wart diu burc mit aller habe
verderbet, daz siu nider gelac.
beidiu berc unde hac

die zerfuorte man durch nit,
daz dervon nieman sit

dem andern mohte geschaden.
(L. 7418-7423)

Es handelt sich hierbei also nicht nur um eine kbiveefung des Gegners im
Kampf durch den Helden, sondern um eine vollstandiyusiéschung dieses
Gesellschaftraumes, der nun von der Landkarte detigthen Welt verschwind®Es
bleiben keine Charaktere zuriick, die ein neuesa&ystem aufbauen kdnnten, Kénig
und Ritter sind totdie vrowen fuorte man hin al§e. 7417), wahrscheinlich werden sie
in die arthurische Gesellschaft eingegliedert. Be&hemenz dieser Vernichtung liegt
nur teilweise in der Schwere von Valerins Verbrechegriindef. Ausschlaggebend ist
vielmehr, dass sich Valerin zum Schutz seiner Baachen bedient, die nur mit Hilfe
von Magie zu uberwinden sind. Bei Konflikten mit grechen Kreaturen oder in
Raumen, die durch Zauberei charakterisiert sindt ter Artushof nicht dieselben
Mal3stabe an wie im Kampf gegen konventionelle ktiks Gegner. Dies wird
besonders deutlich in der Malduc-Episode, wo daugkof ohne zu Zdgern selbst
wortbriichig wird, um seine Interessen durchzusefzgh L. 7000- 7672). Der Konflikt
in diesem Gesellschaftsraum geht nicht von dem &fagialduc aus, vielmehr ist der
Artushof auf dessen Hilfe angewiesen, und steditwdin Malduc rechtefigeforderten
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Geiseln zur Verfugung. Wie bei Valerin gelingt digoberung des durch Magie
geschutzten Gesellschaftsraumes nur mit Hilfe eameteren halbweltlichen? Kreatur
(eines Riesen) und auch diesmal endet der Konftikteiner vélligen Ausléschung
sowohl des dort angesiedelten Sozialsystems als dec rAumlichen Strukturen: die
Burg wird niedergebrannt, die magische Bricke listeoden Zauberer nur noch ein Steg
Uber den See. Ein dritter Anlass fiur einen Konflilds Helden mit einem anderen
Gesellschaftsraum besteht in der Hilfe fur Drita kampft beispielsweise Iwein fur
Laudine, totet den Riesen Harpin im Dienst eineszétys und befreit die von zwei
Riesen in einem Arbeitshaus versklavten dreihundarhen (vgllwein 4210ff, 4463ff
sowie 8618ff.). Die Auswirkungen auf der figurenmdichen Ebene sind dabei
unterschiedlich, verlaufen aber &hnlich wie in Bereits genannten anderen Beispielen.

Gemeinsam ist allen Konflikten, die in oder merfrden Gesellschaftsraumen
ausgetragen werden, dass der Held Sieger bleibt i3t einerseits bedingt durch die
Struktur, denn der Held muss siegen, um zu Ubetlebd damit seinen Handlungsweg
weitergehen zu konnen. Andererseits bedeutet esh adie Dominanz und
Rechtfertigung des arthurischen Prinzips, und di#sinsbesondere flir die Episoden
wie die genannte mit dem Magier Malduc. Gelingt 8ieg zunachst nicht, ist ein
erneutes Zusammentreffen der Konfliktparteien nathg und wird meist durch eine
rdumliche Ruckkehr zu dem fremden Gesellschaftsrauam strukturell markiert. So
machen sich die Artusritter umgehend auf, um diesll@naventiure zu bestehen,
nachdem sie erfahren haben, dass Kalogrenant ayesicheitert ist (vgllwein 259ff.).
Lanzelet behalt tber gut die Halfte des WerkesWensch im Hinterkopf, noch einmal
zur Burg Pluris zurtickzureiten, um sich fur dent$tienschlag des Torwachterzwerges
zu rachen. Die motivgleiche Demutigung des unbaveséin Erec dagegen geschieht in
einem Jagdwald, in dem auch Iders, der Ritter derr Hles Zwerges, fremd ist.
Entsprechend verfolgt der Held den Gegner, um imellschaftraum des Hofes von
Tulmein die Situation durch seinen Sieg im Turnied einer Prigelstrafe fur den
Zwerg zu bereinigen (vgErecl056ff.).

Gerade in solchen Rickkehr-Episoden féllt auf, dessErzahler die Reflexion
des Helden hervorhebt. Die Ritter verspiren demgeénden Wunsch, den Kampf
aufzunehmen und die ungelOste Situation zu bemmign Falle Erecs steht dahinter
sowohl die Anwesenheit Ginovers bei dem demiitigerleitschenschlag als auch die
Gefahr, den Gegner aus den Augen zu verlieren, wemicht schnell handeltlweins
Gedanken, die ihn zu dem vorzeitigen und alleinigafbruch fuhren, zielen auf seine
Stellung innerhalb des arthurischen Sozialgefiggsirn werde min riterschaft
benomen/ mir solt des strites vir komenmin her Gaweih (lwein 913-915). Bei
Lanzelet aber scheiden solche Faktoren aus. Genaogeen tragt er selbst zumindest
teilweise Schuld an der Reaktion des Zwergs undileis Niemanden, der von dem
Vorfall weil3, bis Lanzelet selbst Walwein (und damiém Artushof) die Geschichte
offenbart und von seinen Rachepléanen unterrichetbegunde im offenliche jehen,
daz er durch daz dar wolte varfnvgl. L: 33504f.). Dies ist insofern bemerkenstye
als Lanzelet ein Charakter ist, dessen geradezntasive Nicht-Reflexion ja vom
Erzahler oft genug lakonisch angemerkt wird undh giototypisch spiegelt in dem oft
zitierten und von Edith Feistner als Titel einegegien Beitrags gewéhlten Vers ,er
nimpt ez allez zeime spil* (Feistner 1995). Der WiedRichtung Pluris ist die einzige
Entscheidung des Helden, von seinem scheinbarréne®/eg derlweretAventire
abzuweichen und bis zur Namensnennung der einzigevdis, dass Lanzelet sich
zZielgerichtet in der poetischen Welt des Romandewegen weil3 (ironischerweise
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bringt ihn der falsche Weg dann doch ans richtigd) ZDie IweretAventiure hingegen
wird von ihm nie explizit als rdumlich konkreteseFZformuliert (obwohl genau das ja
der Fall ist) — er fragt nicht nach Iweret, niclatch dem Namen seines Landes und er
nennt es niemals als Ziel seines Weges, sprichgjelegentlich abstrakt von einer noch
vor ihm liegenden Aufgabeop ich min dinc haetéda nach gesetzet als ich gal.]

(L. 2718f.).

Schatel le Mort — der Raum, den es nicht geben darf

Bei seinem ersten Versuch, nach Pluris zurickz@kehgelangt Lanzelet
allerdings an einen voéllig anderen Ort: in den Raden es nicht geben darf, mit dem
programmatischen Name&cthatel le MortEs handelt sich um einen Gesellschaftsraum,
der den bislang aufgezeigten figurenrdumlichen st auch intertextuell,
widerspricht: Der Held wir hier nicht siegen, erdviden gefangenen Kameraden nicht
helfen, und es wird weder eine Rickkehr geben, "echWunsch des Helden, die ihm
hier angetane Schmach zu rachen oder die weitedmrdiesem Ort ausgehende Gefahr
zu eliminieren. Die gesamte Szene stellt einen ziyi@nkonflikt dar, der weder
intellektuell durch den Protagonisten, noch narraturch den Erzahler reflektiert,
problematisiert oder geldst wird. Auch auf der Fenebene wird die Episode spater
nicht diskutiert.

Phanotypisct handelt es sich b&chatel le Morum eine Adelsburg mit vielen
prototypischen und einigen distinktiven Element8ie liegt erhéht, wird von einem
Fluss umflossennd diu burc was (zen gemniaind seltsaenlich bedalit. 3536-3541).
Ab diesem Moment trennt der Erzahler die Wissensebevon Rezipienten und
Figuren voneinander ab, nicht aber ihre Perspektivfedie folgende, streng raumlich
strukturierte Handlungsentwicklullg Die Rezipienten erfahren, dass die Burg mit
einem Zauber versehen ist, der bei jedem Fremaersich ungefragt ndhert, Kilhnheit
und Starke in ihr Gegenteil verkehrt. Derjenige, ideder Aventiurewelt tapfer istder
muoste da ein zage sihund was er kiiene als ein siWw{h. 3545f.). Das ist notwendig,
da der Hausherr Mabuz (er ist Sohn der Meerfedpstein solcher Feigling ist, dass er
nur tber wehrlose Gegner siegen kann. All diesemdsanzelet und seine Dame Ade
nicht, aus lhrer Perspektive eroffnet sich lediglider Gesellschaftsraum einer
Adelsburg, auf die sie sich zubewegen. Im FallepBiits muss offen bleiben, ob er, der
immer Landeskundige, hier Lanzelet absichtlichimed-alle lockt (sein Verhalten im
Folgenden sprache fir diese These), oder ob erigaahnungslos ist. In diesem
Kontext ist es auch bemerkenswert, dass der Enzdelgdiert darauf hinweist, dass
Ade (nicht Ade und Diepalt!) nichts von der MagesdOrtes weil%siu enwiste umb daz
zouber niht(L. 3670). Im Schwellenraum des Torwegs vollzielsgrh die nachsten
Handlungsschritte und die rdumliche Trennung dear@ktere sehr schnell: Der
Hausherr selbst steht plétzlich bewaffnet vor ihned sticht sofort auf den durch den
Zauberbann wehrlosen Lanzelet eiong warf in bi dem hare nidérvon dem rosse,
daz er sider/ fur tét lac und stillé (L. 3631-3633). Im Folgenden passieren auf der
figurenraumlichen Ebene zwei entscheidende And@mmnBrstens kehren Diepalt und
Ade ihrem besiegten Gefahrten und Liebhaber sdmtRicken und entfernen sich aus
dem Schwellenraunschatel le Mortsund zweitens wird Lanzelet allein ins Innerste
des Gesellschaftsraumes der Burg gebracht. Diesthding von Ade (der ersten
mobilen weiblichen Figur im gesamten Roman) vonZedet ist die einzige dauerhafte
Konsequenz der gesamten Episbd@®er Erzahler kommentierir bruoder Diepalt
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z6ch si hin/ daz siu enwiste war si reitiu enwirt mér niht geseftvon ir dewederem
ein wort (L. 3672-3675). Auch Diepalts Passivitdt gegentildabuz spricht fur die
These, dass er sehr genau um die BeschaffenheButgrweil. Er zieht mit keinem
Gedanken in Erwagung, dem Helden, als dessen &ohjigpe er beim
vorangegangenen Turnier noch fungiert hatte, zufehfl oder die sich hier
prasentierende Kampfesprobe selbst zu versucheigeden aller vorangegangenen
Erfahrungen scheint er auch nicht im Geringstetaent oder bezweifelt, dass sich
Lanzelet pl6tzlich ohne Gegenwehr von einem eirezelRitter niederstrecken lasst.
Dies wiederum gebraucht er als Argument, um Ade vamzelets scheinbarer Feigheit
(die Rollen Mabuz’ und Lanzelets werden in seineguientation also vertauscht) zu
Uberzeugenswaz ich & von im vernomen haey hat daz boeste nu getdrer wirt mir

ot nimer maeréL. 3661-3663).

War Lanzelet im SchwellenraurSchatel le Mortsin einer Art Paralyse
gefangef’, so verfallt er im Inneren des Gesellschaftsraumesnen Zustand vélliger
EntaulRerung. Diesen benennt der Erzahler explgiKansequenz der Reflexion des
Helden:er was durch sine schandém selben worden grar(L. 3680f.). Die Abkehr
von den hofisch-zivilisatorischen Attributen und rifaltensmustern ist demnach kein
Wahnsinn, wie ihn Ilwein durch die schmerzliche Ajesdaudines erfahren muss (vgl.
Iwein 3201ff.), oder ein durch den bésen Zauber@ess hervorgerufenes Phanomen,
sondern unterstreicht den mentalen Leidensdruck Higlslen, der seine Schmach
erkennt, aber nichts gegen sie unternehmen kann. Gegensatz zu seinen
Mitgefangenen legt Lanzelet alle hofischen Verlmattaster ab, die ihm im
eingeschrankten Aktionsradius des Kerkers geblisiben

wan s die gevangen sazen

ze tische schéne und azen,

s6 nam er brét an stne hant

und smucte sich zuo einer want.
da séz er unde kou genuoc,

daz er die hende niene twuoc
und zeict eins boesen wihtes art.
(L. 3687-3693)

Es sei an dieser Stelle noch einmal hervorgehoess Lanzelet sich der
Schwere seiner Demiutigung vollkommen bewusst i, @s gibt auch keinen Hinweis
darauf, dass mit dem spateren Verlassen des Gdwdtiraumes voschatel le Mort
die Erinnerung an diesen Zustand ausgeldoscht widegglichen mit der Falle von
Schatel le Mortdie Lanzelet de facto unschuldig trifft, erscheder Geiselschlag des
Zwerges von Pluris, der den Helden Uuber die Haltes Romans hin mit
Rachegedanken erflillt, als eher harmlos.

Lanzelet gelangt nicht aus eigener Kraft &shatel le Morhinaus, und er wird
auch nicht durch einen Freund oder den ArtushofeliefEbenso wie sein Eintritt in
diesen Gesellschaftraum ist auch sein Verlasseselt®s rein rdumlich motiviert.
Ebenso wie zuvor die Meerfee benutzt Mabuz den éfeldm in der Aventiurewelt zu
agieren, ohne mit ihr in direkten Kontakt zu tretBas Land wird angegriffen, der feige
Hausherr kann nicht aus dem Schutzzauber der Benguk, demnach muss der beste
Kampfer unter den Gefangenen zuriick in die AulRengebracht werden, um dort
Mabuz’ Interessen durchzusetzen, und auch Mabuzagehbt ein erpresserisches
Druckmittel, um sicherzustellen, dass Lanzelet atatsachlich die gewinschten
Kampfhandlungen durchfihrt. Wenn Lanzelet die Argrezurtickschlagt, verspricht
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Mabuz ein Jahr lang keinen seiner Gefangenen Em®Dass Mabuz sich spéater an
dieses Versprechen halten wird (vgl. L. 3825f.)déaget aber auch, dass nach der
Jahresfrist die Gefangenen wieder ad libitum vonudHarren exekutiert werden, eine
dauerhafte Auflosung des Unrechts wird also nictgieht werden.

Unter dem Einfluss des Feigheitszaubers im Herzen Burg wehrt sich
Lanzelet gegen seine Aufgabeh kaem es in ein gedrengeplt ich ieze fur die burc
gan:/ von diu sult ir michs erlan,wan ich stirbe in kurzen ziteih. 3743-3745)Erst
mit der Uberfilhrung des Helden zuriick in den Sclmehum beginnt auch die
schrittweise Ruckentwicklung des Feigheitszaubdis, rdumlich sichtbar gemacht
wird:

Nu truogen si den helt enbor,

unz er kom fir daz tor

verre Uber eine bricke.

da lag er ame riicke,

unz man im die hosen an
geschuohte als eime siechen man.
doé leiten si in an gar

sinen harnasch, den man brahte dar.
ouch reget er sich ein wénic baz.
als er (f daz ors gesaz,

do zergie sins libes broede.

(L. 3749-3759)

Lanzelet steht hier nun genauso wieder im Schwellen vonSchatel le Mort
wie bei seiner Ankunft— nur mit anderer Wegrichtumgl ohne seine Dame Ade. Wie
vom Erzahler versprochen, verschwendet der HeldekeGedanken an sie. Gerade vor
diesem Hintergrund mutet der Erzahlerkommentar amzkelets Angriff auf die
feindlichen Trupper® einerseits ironisch an, denn weder Schatel le Mortoch in
den sumpfigen Eindden des gebrandschatzten Landdsasich nur irgendwelche
hofischen Damen zu erwarten, andererseits machAuisage einen figurenrdumlichen
Umbruch deutlich: aus Lanzelet als Ritter Ades D@me und Land ist durch Lanzelet,
den gebrochenen Gefangenen, wieder Lanzeletchligralier errant,geworden. Und
zum Abschluss der Episode treibt der Erzahler s8piel mit Struktur und
Handlungsebene auf einen neuen Gipfelpunkt, indeier Helden genau hierdurch
jetzt das erreichen lasst, was er eigentlich suct@imlich das Land Iwerets.

Die Schatel le MoHEpisode findet in einem der ungewdhnlichsten Radere
hofischen Epik statt. Sichtbar wird dies nicht auker Gestaltung dieses
Gesellschaftsraumes heraus (die Burg wird kaum hoeken), nicht auf der
Figurenebene (die Abkopplung von Ade ist die eie@nsequenz) und auch nicht aus
ihrer Bedeutung fur die Struktur des Werkes (eirdchee wird ihr geradezu
abgesprochen) — sondern erschlief3t sich erst diickkombinierte Betrachtung der
strukturellen- und der Figurenebene. Insbesondere imertextuellem Hintergrund
offenbart sich so die Einzigartigkeit dieses Raumé&ser Held verlasst den
Gesellschaftsraum so, wie er ihn vorgefunden has, @gentlich nur bei neutralen oder
positiv besetzten Orten der Fall ist. Hier abegtliein eindeutig negativ besetzter Ort
vor, an dem der Held unritterlich unterworfen unchveinem schwacheren Gegner
gedemtigt wurde. Trotzdem wird die Burg nicht méntsund der eigentlich unterlegene
Feind bleibt nicht nur ungeschlagen, er behélt aaehe Stellung als Landesherr und
wird weiterhin unschuldige Ritter einkerkern undg¢h Ablauf der Jahresfrist) toten.
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Diese Konstellation kann nur aufrecht erhalten werdurch einen voélligememoria
Verzicht in der Figur des Helden: Di8chatel le MoHEpisode wird — einmal
Uberwunden — voéllig ausgeblendet. Es gibt keinargiung an die erlittene Schande,
den unfairen Kampf, die Demiitigung, die Einkerkgrumd entsprechend auch keinen
Wunsch des Helden, zuriickzukehren und Rache zuerehfuch am Artushof findet
keine Thematisierung des Geschehenen statt — mit Kaesequenz, dass die
Gefangenen letztlich doch getotet werden Guthatel le Mortals Todesfalle fur alle
Ritter in der epischen Welt desanzeletbestehen bleibt. Als einziges Argument fur eine
Schonung Mabuz’ lasst sich seine Verwandtschaft det Meerfee, Lanzelets
Ziehmutter, anfuhren, die eine To6tung schwierig reghtfertigen machen wirde.
Ebenso wie die Trennung von Lanzelet und Ade iss @iber ein Punkt, der narrativ
auch problemlos anders gelost werden konnte — zumaeh Iwerets Toétung und
Lanzelets Ubernahme der Herrschaft auf Dodone eidrdhung fir Mabuz und sein
Land nicht mehr besteht.

Mit Schatel le Mortwird ein Raum vorgefiihrt, den es nicht geben diniind
gerade die mangelnde Reflexion des Helden ist dafischeidend. Diese fehlt zwar
auch anderen Stellen oder wird ironisierend Ubehrat, aber nur hier bleibt dadurch
eine figurenrdumliche Modifizierung in der poetisnhwelt des Romans aus, die nach
allen Erwartungs- und Erfahrungsmustern gefordesitew Problematisieren andere
Stellen oder Texte den hofischen Entwurf etwa dulaé Thematisieren von Sexualitat
(vgl. Haug 2008, 142-144) auf der Figurenebene adgden, wie etwa als Fixpunkte
eines pradisponierten strukturbildenden Musterg, dén oft beschworenen ,Konflikt
zwischen ,personaler Liebe und sozialer Einbindufldaug 2008, 148f.) betrachtet,
eroffnet sich hier durch die Fokussierung der Raamskuktionen die Mdglichkeit, eine
Bricke zwischen den beiden auf den ersten Blickkkorerenden Ansatzen zu
schlagen. Dass der Held inanzelet wie bereits erwéhnt, mit einer festen Bestimmung
in seine Aventiurewelt eintritt, erweitert die enkgrischen Moglichkeiten. Dazu zahlen
auch die oftmals ironisch anmutenden Erzahlerkontanensowie die unerwarteten
Reflexionen des Helden auf der einen Seite — bemggweise ihr demonstratives
Fehlen auf der anderen. Nur mit einem erzahleris&iek von der Metaebene aus auf
figurentechnische und strukturelle Muster lasseh sliese so deutlich und dabei so
unkonventionell zu einem harmonischen Gesamtenelzgw.
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ANMERKUNGEN

! Der aus der Theaterwissenschaft stammende Besijtif specific bezeichnet die individuellen
Handlungsentwicklungen, die sich aus den Gegebmrheines Raumes (Charaktere sowie physische
Voraussetzungen) und den Interaktionen dort ergeldgin Matzke 2005, 75ff.

2 Der mittelnochdeutscheanzeletdes Ulrich von Zatzikhoven entstand um etwa 1240 ist bislang
weniger, aber kontrastiver diskutiert worden algaetlie Artusromane Hartmanns von Aue. Im Vergleich
zur angelsachsischen Tradition gibt es keine LiebeEishung zwischen der Lancelot/Lanzelet-Figur und
Kdnigin Ginover. Der Held wird als Kind von einereldrfee entflihrt, aufgezogen und in die arthurische
Aventiurewelt geschickt um ihren Feind Iweret ztetd Dafir soll er dann seinen Namen und seine
Herkunft erfahren. Lanzelet gewinnt meherere Landed Damen, besiegt schliel3lich Iweret und
etabliert eine Idealherrschaft, die der des Konigig\ebenbiirtig ist. Vgl. dazu auch: Pérennec 2029
145.

% Etwa Schultz 1980, Huby 1970, Pérennec 1979, Thb884, Spiewok 1997.

4 Zu den Konsequenzen von Begegnungen in den uhtedtichen Raum-Typen vgl. Lorenz 2009, 58ff.
® Das erfahrt der Held erst mit der NamensnennugigLv 4658-4963.

® Zu den phanotypischen Besonderheiten dieses Raughdsorenz 2009, 291ff.

" So Iést etwaristan die Entfilhrung mitiste (vgl. Tristan 13104-13429). Imwein wird das Motiv des
Koniginnenraubs zwar aufgerufen, aber nicht erzéde ausgestaltet.

8 Im Lanzelet weist der Ritter Erec schon im Vorfetif das vom Artushof ausgegangene
Konfliktverhaltnis hin: ,ich waene, min herre enmadan man niht her besenden: / wir sin im manegen
enden / dicke ze unstaten komen: / sim vater Hanlén Iip genomen: / dé sluoc Walwein den bruoder
sin: / ouch hét in der herre min / der kiinec Aredriben / vom lande da er was beliben / mit sime
galster manegen tac" L. 7002-7011.
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® Ouch dahte der juncherre, / intre daz ze verre, / ob er zen selben ziten / hiemidlte ritren / da er
sinen harnasch hate, / und daz er also drateirimer ge#me / (swie schiere er widettine, / sb vitren
si im entriten gar) / und ilte in nach alsé ba&trec150-159.

10 Zum Begriff des Phanotyps in der epischen Rauragiest vgl. Lorenz 2009, 58.

1 Zum genauen raumlichen Aufbau Schatel le Morts vgtenz 2009, 256-262.

12 Angesichts der Tatsache, dass Ade aus Limors staasn dem Land dessen Name in Hartmédines

fur den Beweis absoluter Treue steht, hat der Tumhb aufgrund falscher Annahmen hier einen

besonders bitteren Nachgeschmack.

'3 Nimmt man die Ehe zwischen Ade und Lanzelet et Diepalt als sein Schwager die Pflicht, einem
Mitglied seineméageschafbeizustehen.

14 vgl. etwa die Blutstropfenszene iRarzival (Parz. 281,11), oder Lancelots Minnestarre im Prosa-
Lancelot (PL S. 611-651).

5 Mabuz’ Nachsatawaz mir ze leide wirt geta daz wil ich anders rechefL. 3776f.) ist in diesem
Kontext auch hoéchst interessant, denn was soll fmgen Hausherren in seinem Kokon fiir Leid
zugefligt werden kénnen? — es sei deenrechnet bereits hier mit weiteren Angriffen vhwverets
Truppen.

18 er wolt den vrowen zéren / einen pris gerne hiageeL. 3786f

http://www.brathair.com 114



