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RESUMO: O artigo analisa as interfaces dos sentidos de liberdade em composi¢cdes musicais do
poeta popular maranhense Jodo do Vale com poemas do escritor chileno Nicanor Parra. Esta
abordagem possibilita que musica, literatura e histéria dialoguem. Adotei 0 método comparativo
tendo em vista as aproximacfes e distanciamentos entre os dois autores latino-americanos. Os
caminhos dos dois artistas se aproximam quando reproduzem o essencial das falas cotidianas de
individuos comuns, de forma a surgirem possibilidades de diadlogos entre suas obras. Dei énfase
aos poemas e musicas que demonstram um teor de critica e preocupacéo dos poetas com as
causas sociais e politicas dos seus paises.
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INTRODUCAO

O brasileiro Jodo Batista do Vale (1934-1996) tinha “escuta” e maos
“‘ligeiras” quando organizava o pensamento para compor suas letras de musicas,
as vezes sozinho ou em parceria com amigos que foi conquistando ao longo de
sua vida: Luiz Vieira (1928-), José Candido (1927-2008), Ary Monteiro (1905-),
dentre outros. Sua memoria musical se entrelacava as lembrancas das histérias
que foi guardando na mente e que ndo demorava, elas surgiam “importunando”
aguele menino, que agora era 0 homem Joao, para narrar ao mundo as tristezas
e, também, as alegrias das gentes simples dos rincdes interioranos da nacéo
brasileira (PASCHOAL, 2000).

Ritmos diversos que foram colhidos nos batuques do tambor de crioula,
do bumba-meu-boi, do baido, e muito outros dos quais Jodo manteve contatos
durante festejos, festas, encontros com a cultura local que enriqueceram o0 seu
conhecimento musical. Jodo era um homem de varios tons, ndo podia ser
enquadrado numa soO vertente musical, seria como “mutilar” a sua criatividade.
Cresceu ouvindo e fazendo musicas, versinhos, quando criangca, mas que
indicaram os rumos da sua vida.

O chileno Nicanor Parra (1914-) cresceu num ambiente familiar em que os
dons artisticos eram comuns. Seus pais eram aficionados pela musica e a poesia.

Na verdade, gostavam das artes e isto foi sendo “herdado” pelos filhos. Nicanor
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colheu para sua poesia esse sentimento pela Arte. Desde jovem ja se arriscava
na escrita dos versos, tendo como influéncias escritores que ja algum tempo se
destacavam na literatura latino-americana, como exemplos Garcia Lorca (1898-
1936) e Pablo Neruda (1904-1973).

Mas, diferentemente de Jodo do Vale, que aproveitou dos ritmos locais,
da musicalidade, para dar vida as suas cancdes, Nicanor, que ao longo da sua
vivéncia testemunhou tragédias mundiais (duas grandes guerras), ditaduras na
América Latina, acabou desiludindo-se cultural e politicamente. O conhecimento
que adquiriu foi usado para ironias e criticas sobre o que testemunhava na
sociedade chilena. Dentre as desilusdes, os caminhos trilhados pela literatura
chilena, neste caso a poesia. Diante disto, o poeta buscou outra forma de
manifestar sua arte, uma forma singular de fazer poesia.

A estrada trilhada por Nicanor com a literatura acontece, primeiro, pelo
caminho da prosa, cadenciado por uma escrita que ainda nao tinha toda a forca
questionadora, agora percebida com o texto em versos. Habil com a escrita,
Nicanor foi procurando a melhor forma de fazer poemas e dizer de maneira direta,
distanciando da musicalidade, o que o leitor queria saber (Jodo ndo aprendeu a
escrever, ndo obstante, memorizava as composi¢cdes a maneira dos poetas do
mundo antigo). Nicanor lapidou o poema, fez aparos, retirou excessos, sem,
contudo, levar ao extremo da perfeicado formal. O interesse era encurtar, diminuir
as voltas que o poeta dar para provocar sentimentos no leitor. Tristeza, alegria,
revolta, emocdes que, acreditava, eram sentidas, mas entendia que o leitor ndo
precisa ficar passivo para sentir; este, tem, de alguma forma, que se sentir
incomodado com o que ler, para querer criticar, transformar-se e transformar.

A musicalidade, o ritmo que se constituem como caracteristicas
fundamentais para o texto poético, na obra parreana deram espacos para as
frases curtas, diretas, sintéticas, proprias dos textos escritos por autores
modernistas. Essas caracteristicas sdo apropriadas para Nicanor, que se reveste
desse espirito modernista, e acolhe o estilo na escrita. A linguagem passou a ser
uma tentativa de aproximag&do com o coloquial, com o prosaico falado no dia-a-
dia, isto é, os seus conhecimentos acerca da construcdo textual foram se
adequando a esse novo projeto buscado por ele — a antipoesia.

E nuclear, portanto, a necessidade de uma demonstracdo do cotejamento
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entre os trabalhos de Jodo e Nicanor, na perspectiva dos sentidos de Liberdade,
representados nas suas obras, através de temas, palavras ou expressdes?,

entrelacadas com as particularidades contextuais e pessoais dos dois artistas.

Os encontros de Joao com Nicanor

Os caminhos dos dois artistas latinos se aproximam quando reproduzem
0 essencial das falas cotidianas de individuos comuns, de forma a surgirem
possibilidades, descortinarem-se dialogos entre suas obras. Sigo entrelacando-os,
ainda, no plano das aproximacdes, dos encontros possiveis.

Nesse caminhar é prudente explicar que o tempo que evoco nas obras
ndo € apenas o0 cronolégico, o instante da sua criagdo. Considero um
“‘imbricamento de temporalidades” (FREUD, 1974), pois entendo que as musicas
e os poemas dos dois artistas se “ajustam” a outros momentos histéricos, ainda
gque eu nao perda de vista que sao obras criadas em periodos diferentes dos
estudados (MOISES, 1995).

Desde cedo, a forma de encarar o mundo e suas adversidades eram
manifestadas por Jodo do Vale através de sentimentos que se aproximavam, do
gue se pode entender, como possibilidades de liberdade. Liberdade que, mesmo
em meio a pobreza material da sua familia, conseguia vislumbrar alegria junto aos
seus amigos, nas brincadeiras de infancia; conseguia ressignificar a esperanca
mesmo quando trabalhava com as vendas de doces, em tenra idade, para ajudar
0s pais, ainda que nao sendo algo préprio para sua faixa etéria.

De forma jocosa, o menino Joao fazia “versos” rimados dando conta do
que tinha para vender e, a0 mesmo tempo, agucava a sua criatividade poético-
musical. Alguns desses “versos”, iguais aos dos vendedores que atraiam seus
clientes “cantando” seus produtos, ja foram conhecidos como “pregdes
populares”.

A filésofa e historiadora da arte e cinema Lucyane Maria Aradjo Moraes,
esclarece a importancia cultural e atual situagédo do que ela chama de “pregdes

cantados”;

2Para compreender a representacdo conceitual do que é mencionado pelopoetano texto e as
relacdes ndo convencionais estabelecidas pelos elementos fonéticos, entre o “significante” e a
“coisa significada”, busquei apoio nos estudos do poeta e estilista Damaso Alonso, no livro Poesia
Espafiola (1960, p. 29).
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(...) Considerando que os pregfes cantados da tradicdo oral apresentam
vocacao inequivoca para a narrativa social, revestidas de carater
estetizante, resumindo muitas vezes atividades qualificadas de natureza
musical mesmo, ocorre que o registro dessa pratica singular de apregoar
mercadorias e servicos nos centros urbanos quase ndo se encontra
presente em fontes documentais especificas, sendo muito mais objeto
esporadico da observacdo de cronistas e memorialistas que, de forma
descompromissada, relatam os costumes e o cotidiano diversificado das
sociedades contemporaneas (MORAES, 2008, p.1).

No poema Evocacao do Recife, Manuel Bandeira (2000, p. 23) recorda da
sua infancia o pregéo: “ovos frescos e baratos/ dez ovos por uma pataca”.

O poeta Nicanor Parra, da mesma forma, soube tirar proveito dessas
pérolas do cotidiano. Esta caracteristica da/na escrita poética de Parra foi
registrada pela Consultora Independiente y Docente em Gestion, Politicas
Culturales y Comunicaciones, a chilena Ana Maria Foxley (The Clinic,2013, p.1),
em entrevista concedida pelo poeta chileno: Es que a mucho si rrité que Parra se
empefiara en bajar a La poesia del pedestal, quitdndole el aura refinado y culto,
acercandola a la palabra hablada, a la crénica periodistica, al aviso publicitario, al
sermon religioso, al pregon de vendedor ambulante, al los graffittes del metro, de
los bafios publicos, de los muros urbanos.[ O que irritou a muitos € que Parra se
empenhou em descer a poesia do pedestal, tirando-lhe a aura refinada e culta,
acercando-lhe da palavra falada, da cronica periodistica, do aviso publicitario, do
serméao religioso, do pregdo do vendedor ambulante, dos grafites do metrd, dos
banhos publicos, dos muros urbanos ].

Jodo musicaliza/versifica realidades em que muitos individuos transferem
seus sonhos para momentos posteriores, ndo por escolha, mas devido a
necessidade de lutarem pelas proprias sobrevivéncias. Na letra da masica Minha
histéria (1960), uma toada-baido, composta em parceria com Raymundo
Evangelista, o artista pedreirense demonstra essa preocupacdo com 0S
companheiros que, sem estudos e sem profissdes, tiveram menos sorte que ele.
Em um relato autobiografico e em tom melancdlico, Jodo emociona com algumas
licbes de vida:

Seu mo¢o, quer saber
Eu vou contar num baiéo

Minha historia pro senhor
Seu mogo preste atencéo
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Nesta composicdo, Jodo do Vale se coloca frente a uma narrativa que
conta a sua propria historia de vida, os caminhos dificeis trilhados por ele e seus
amigos em decorréncia das diferencas sociais, da falta de oportunidades de
emprego, que impedem a conquista de espacos igualitarios para todos.

O sujeito da historia, — Jodo —, comeca pedindo atencédo, a partir do titulo
Minha historia, utilizando o pronome possessivo “ Minha” para reforgar o que vai
contar. Com um tom sério, convoca 0 seu interlocutor a ouvir, a dar importancia
para a narrativa de homem que conhece/conheceu as dificuldades para
sobreviver no interior do Maranhdo, com seus pais e irmaos, pobres,
descendentes de escravos, e que sentiram na pele, todo o énus sofrido por seu
povo e que agora ficou como heranca cultural para ele e seus familiares.

Quando inicia o texto, o tom de tristeza e emocao se entrelagca ao ritmo da
toada-baido?, num sé lamento, cadenciando devagar as lembrancas do poeta do
povo para que ele fale ao Seu moco qual a sua origem. O tom melddico que
utiliza, evocando as suas lembrancas, desencadeia um turbilhdo de sentimentos
no seu interlocutor, provocados pelas lembrancas guardadas nos reconditos das
suas memoérias. O Seu moco também foi crianca um dia, e talvez tenha trilhado
por caminhos diferentes dos de Jodo, mas pode ser que relacione aquela histéria,
as de homens, mulheres, jovens, crian¢cas que sofreram e/ou continuam sofrendo

violéncias fisicas, morais, politicas e educacionais. Continuo com Joao:

Eu vendia pirulito
Arroz-doce, mungunza
Enquanto eu ia vender doce
Meus colegas iam estudar

A minha mée tdo pobrezinha
N&o podia me educa

No seu tecer memorialistico, 0 compositor revolve as camadas de
lembrancas dos tempos de infancia, relacionadas a sua vivéncia no Maranh&o.
Lembra dos constrangimentos que sofreu, da sua saida da escola quando ainda
estudava o primario, para dar lugar ao filho de um corretor. Fora da escola, foi

“vender doces”, para ajudar em casa enquanto seus “colega iam estudar”.

”

8Toada significa “qualquer cantiga de melodia simples e mondtona, texto sentimental ou brejeiro
(FERREIRA, 2001, p. 674); baido, refere-se a “danca e canto populares, ao som da viola ou
doutros instrumentos” (Id, Ibidem, p.83).
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Joao continua:

E quando era de noitinha

A meninada ia brincar

Vige, como eu tinha inveja
De ver o Zezinho contar

“O professor ralhou comigo
Porque eu nao quis estudar”
Hoje todos s&o “doutd”

E eu continuo um Jodo-ninguém
Mas guem nasce pra pataca
Nunca pode ser vintém

Ver meus amigos “dout®”
Basta pra me sentir bem

Em Minha histéria, Jodo do Vale demarca o tempo e o0 espacgo passados,
associando-os com o tempo e espaco presentes. Toda a letra da musica se
reveste de momentos que Sao caros para o0 poeta, pois como ele mesmo declara:
“¢ minha histéria mesmo. Minhas musicas sao muito misturadas comigo, com a
minha regido, com meu povo, e essa eu pus 90% de mim, quase toda™.

Dessa forma, ao mesmo tempo em que usa os sentidos verbais “era”,
“tinha”, para indicarem algo que marcou muito no passado, contrabalanga-os com
expressdes no presente “hoje”, “sdo”, lembrando que alguns dos seus colegas
conseguiram continuar os estudos: agora sdo “doutd”. Mas aproveita para
conduzir o leitor para um percurso comparativo sobre o que mudou no pais,
guantos ndo conseguem iniciar os estudos, qui¢a conclui-los.

E importante n&o esquecer que o ano de criacdo da musica € 1960 e que,
guatro anos depois, 0 pais sera mergulhado num mar de humilhacdes, perda de
direitos politicos, individuais e/ou coletivos, devido ao Golpe instalado por civis
associados a militares (FICO, 1999). Ora, se a situacéo geral do brasileiro ja ndo
estava boa, piorou com o descaso e a violéncia sisteméticas, contra o cidadao,
em decorréncia do governo civil-militar, instalado em 1964.

Os militares passaram a dar os “acordes” de como a populagcao deveria
acompanhar a “danca”, os “ritmos” violentos da intolerancia contra os cidadaos
brasileiros. Mas Jo&o denunciava, num baidozinho que eu fiz, que mesmo contra
todo o desrespeito, a censura imposta, alguns conseguiram se libertar de
situagbes que, outrora, os impediram de estudar, de trabalhar; outros,

infelizmente, continuam no sertdo/ndo puderam estudar e, ele, Jodo, aprendeu a

4 Cf. Vale In: Botezelli e Arley (2000, p.106).

Revista de Letras JUCARA, Caxias — Maranhdo, v. 01, n. 01, p. 162 — 181, Jul. 2017. | 167



expressar o que via e sentia através dos “versos” musicados que compunha.

Nesse processo memorialista e confessional, o compositor ndo esconde
sua tristeza. Para exemplificar, cita 0os seus amigos que continuam da mesma
forma, Mané, Pedro e Romao/Que também foi meus colega. N&o conseguiram se
libertar. Ficaram presos no determinismo, segundo o qual, quem nasce pra
pataca, ndo pode ser vintém, sendo isso um pensamento, uma forma de
aprisionar qualquer sentimento de liberdade que possa florescer em uma
sociedade organizada. Jo&o esclarece:

Mas o negdcio ndo é bem eu
E Mané, Pedro, Romé&o

Que também foi meus colegas
E continuam no sertéo

N&o puderam estudar

E nem sabem fazer baiéo.

Contrariamente ao determinismo que perpassa Minha histéria, segundo
Jean Paul Sartre (2012), cada ser € responsavel pela escolha que faz; pelos
caminhos que trilha no seu processo de construcdo em dada sociedade. Um
determinismo que nao se aplica a Jodo, uma vez que ele teve a coragem de sair
da sua terra natal para se aventurar por outros Estados do pais. Com isto, Jodo
deixou de ser aguele jovem maranhense, da cidade de Pedreiras, para se tornar
um homem brasileiro, livre, capaz de ampliar, com novas relacbes, a
compreensao sobre si mesmo e sobre o mundo.

As dificuldades com a escrita ndo impediram o compositor maranhense
de tecer, alinhavar histoérias de lutas, de sofrimento, de conquistas da sua gente,
para depois “colar’, “montar”, urdir a sua prépria histéria. As musicas que compés
representam imagens de sentimentos, ndo apenas do seu lugar de origem, mas
de todos os lugares possiveis de reconhecimento, por qualquer individuo. E um
projeto de vida ampliado, de grande alcance, deixa de ser individual para tornar-
se universal (SARTRE, 2012).

Ao sair desta composicdo valeana e me encaminhar para 0s versos
parreanos, percebi que as suas historias artisticas apresentam equivaléncias em
relacdo a perseveranca, ao empenho, a insisténcia em falar de temas que séo
constantes nas sociedades brasileira e chilena. Tanto um como outro autor,

seguiu pelo caminho da arte, abracou a magia das letras, em meio a dureza da
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realidade, objetivando a comunicagcdo das suas ideias. A letra da musica Minha
historia, apresenta Jodo como protagonista da sua propria obra, da sua prépria
criacdo: os sofrimentos devido a pobreza da familia; o pouco estudo por causa do
afastamento da escola, ter que trabalhar em tenra idade; a vigilancia militar dos
quartéis da Ditadura, séo alguns dos alinhavos percebidos.

O poema Autorretrato, de Nicanor Parra, que se encontra no livro Poemas
e antipoemas (1954), constitui-se numa narrativa em que o eu lirico se confunde
com o proprio poeta, com suas experiéncias vivenciadas no percurso da vida e no
oficio da profissdo de educador. No poema citado, um fator — o tempo —, de
grande importancia para ajudar a tecer os detalhes, as nuances que identificam
as “experiéncias” de mundo e as mudancgas que ocasionam amadurecimento na
vida de qualquer ser humano ao longo da sua historia.

Refletindo como um espelho, o titulo Autorretrato desfia 0o tempo em
forma de imagens, de momentos, de percepcdes que marcaram a vida do poeta
chileno. O tempo encena a vida, sem pedir licenca para chegar ou ir embora;
deixa marcas com evidéncias fortes, densas, impossiveis de serem apagadas. Na
descricéo feita por Nicanor sdo entrelacadas as mudancas ocorridas na sua vida,
nos seus relacionamentos, impressos pela forca do tempo, pelos caminhos que a

arte de viver e de educar percorrem:

Considerad, muchachos,

Este gaban de fraile mendicante:
Soy profesor en un liceo obscuro,
He perdido la voz haciendo clases.
(Después de todo o nada

Hago cuarenta horas semanales).

[Considerai, companheiros,

Este capote de frade mendicante:
Sou professor num liceu obscuro,
Perdi a voz ensinando nas classes
(depois de tudo ou nada

Faco quarenta horas semanais)]

Semelhante a Jo&o, Nicanor abre os elos de comunicacdo com o leitor-
companheiro. Faz sua apresentacao, informa os caminhos trilhados, as mudancgas
ocasionadas nele, poeta, desempenhando os rituais que aprendera com o ensino
durante 50 anos de sua vida. As dificuldades enfrentadas pelo poeta, que vem de

uma familia simples, ndo fizeram com que desistisse de lutar por seus sonhos;
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pelo contrario, foram incentivos para continuar estudando, ampliando os
conhecimentos, amadurecendo sua forma de pensar a sociedade, refletindo sobre
as disparidades, cultural, econbmica e politica do seu pais. Ao contrario da
experiéncia escolar de Jodo, que teve o acesso a educacgdo formal minimizada,
Nicanor pode galgar varios degraus, como “ professor num liceu”, que lhes deram
autoridade para o ensino.

A formacgéo escolar de Parra deu-lhe esse diferencial, abriu oportunidades
e acessos aos mais diversos expedientes literarios, filoséficos e politicos que
foram enriqguecendo e amadurecendo o seu fazer poético, a sua maneira critica
de entender a realidade. Ensinar, para Nicanor, transformou-se numa arte: “o
quadro negro para mim é um poema”, disse ele, certa vez.

Nesse dialogo entre o ensino e a arte, o poeta tece o léxico do poema, em
que palavras ou expressdes como, “professor”, “liceu obscuro”, “perdendo a voz”,
“classes”, dao pistas de suas leituras de mundo, diferenciadas; ndo ameniza a
abordagem do tema, provoca de alguma forma o leitor para que este perceba os
reveses da vida, os desgastes: Observa destas manos/ y estas mejillas blancas
de cadaver [que a profissdo me causoul].

O ato de ensinar, por muito tempo, foi considerado algo perigoso,
subversivo, pois o professor se percebia como livre para discutir temas, motivar
novas ideias; incentivar os alunos a pensar, a criticar, na perspectiva de alterar a
forma como a sociedade estava organizada. Em tempos de ditadura, Nicanor
Parra continuou nesse exercicio de cidadania, ndo se afastou do pais®. Em
verdade, a universidade funcionou como um reduto para muitos intelectuais
chilenos e de outros paises latino-americanos (ROLLEMBERG, 1999).

N&o chegou a ser preso como ocorreu com Jodo do Vale. Continuou a
produzir suas criticas ao momento politico em que o Chile se encontrava,
“cutucando” os militares com frases curtas e diretas: No matards:/ seras
asesinado, ou, de aparecer aparecio/pero em uma lista de desaparecidos.
Demonstrava, assim, sua preocupacdao com o destino dos chilenos naquela

época.

5Nicanor Parra declara ao amigo, professor Garcia de La Huerta (The Clinic, p. 10), sobre a sua
permanéncia no Chile, em plena Ditadura do general Pinochet: No, yo no me voy a ir de aqui
porque yo me nutro de esto. Yo necesito esto para mi trabajo poético.[ Nao, eu ndo vou sair daqui
porque eu me nutro disto. Eu necessito disto para meu trabalho poético ].
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As frases curtas, espécie de aforismas, denominadas por Parra como

artefactos reforcam o que em Autorretrato o poeta ja anunciava:

IPara qué hemos nacido como hombres
Si nos dan una muerte de animales!

[Para que nascemos como homens
Se nos dao uma morte de animais!

Parra chama atencéo para o descaso com o povo chileno, com a violéncia
dirigida as diversas classes subalternas, com o intuito de aterrorizar aqueles que
se sentiam mais frageis, ou aparentavam ser mais ingénuos, mais faceis de
dominar. O professor de/no Autorretrato € esse homem que tem histérias para
contar, que tem vida propria; € o que adoece pelo excesso de trabalho, que perde
a verdura da juventude com a sua labuta. Mas, semanticamente, € o homem que
de tanto ser humilhado, maltratado, subjugado, acaba ndo mais se reconhecendo
na sua condicdo de homem, porém, como um animal, sujeito as mesmas
vicissitudes deste, perdendo a sua prépria identidade humana.

Em termos estruturais o poema esta organizado em trés estrofes, sem
preocupacdo com rimas ou quantidades de versos, mas 0 poeta usa em
abundancia a pontuacdo: Considerad, muchachos, /este gaban de fraile
mendicante; ?Que me sucede? - !Nada!. Sdo recursos que impdem pausas
importantes, dando ritmo ao texto. Com o mesmo cuidado, a utilizacao das figuras
de linguagem, ndo obscurecem o texto, mais enriquecem as intencdes do poeta:
Para ganar um pan imperdonable/duro conla cara del burgués (comparacao).

O jogo da antitese € marcado no poema através da descricdo do
homem/professor que sofre alteracdes fisicas e, até, psicolégicas, mudancas que
sdo proprias na vida do ser humano. No principio do poema ele se apresenta
novo, cheio de vitalidade e sonhos: Sinen embargo yo fui tal como ustedes/joven,
lleno de bellos ideales.... Em outra passagem, esta velho, maltratado pelo tempo:
Observa destas manos/y estas mejillas blancas de cadaver.

Nos dois textos, Minha historia e Autorretrato, os artistas latino-
americanos dialogam com o tempo como um grande cumpridor e testemunha das
transformacdes ocorridas neles: individuos que tém suas particularidades, vidas
proprias. Mas €, também, o tempo, marcador das violagBes sociais, sentidas e

percebidas por Jo&o e Nicanor. Violagbes que negam ao ser humano requerer,
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para si e para 0os outros, sentidos de felicidade, liberdade, amor; bens que, na sua
imaterialidade, sdo fundamentais a cada individuo para continuar a viver.

Jodo, para concretizar os seus sonhos, abragou a arte da musica e, com
0 seu canto, trilhou caminhos de felicidade, de liberdade; Nicanor seguiu com as
artes de ensinar e poetar; dois artistas livres e capazes de tornarem livres aqueles
que perceberam/em no seu ensino € no seu “canto”, as possibilidades de outras
liberdades.

Este sentido de busca por liberdades pode ser percebido, ainda, em outra
cancdo de Jodo do Vale, Sina de caboclo. Um samba, criado em 1958, pelo
compositor maranhense em parceria com Jocastro Bezerra de Aquino, gravado
por Nara Ledo, em 1965, que alcancou sucesso de publico depois do show
Opinido. O cenario do Brasil se adequava as imagens construidas pelo olhar
astucioso de Joao, sobre os Sertdes, as injusticas, a ma distribuicdo de renda,
vividas pelo povo nesta parte do pais.

A participagdo de Jodo do Vale, no Opinido, foi de fato, um divisor de
adgua para sua obra. Muitos nordestinos ja faziam sucesso durante o processo de
caminhada do “Poeta do Povo”, rumo a conquista de espag¢o na midia nacional. O
pernambucano Luiz Gonzaga (1912-1989) fazia voar sua famosa Asa branca
(1947) mostrando as tristezas, a pobreza de sua terra arida e o desejo do
sertanejo de um dia voltar para o seu torrdao.O paraibanoJackson do Pandeiro
(1919-1982) mostrava os ritmos de Sebastiana com particularidades que sabia
fazer bem. Estes artistas, como muitos outros, de todas as partes do Brasil, Chico
Buarque, Fagner, Gilberto Gil, Marlene, Tom Jobim gravaram muitos sucessos de
Jo&o do Vale, levando ao circuito nacional, as leituras do maranhense sobre o

que acontecia no Nordeste do pais:

Eu sou um pobre caboclo
Ganho a vida na enxada

O que eu colho é dividido
Com quem néo plantou nada
Se assim continuar

Vou deixar o meu sertdo
Mesmo os olhos cheio d’agua
E com dor no coragéo

Vou pro Rio carregar massa
Pros pedreiros em construgcéo

A letra da Sina tem como recurso principal a presenca do sujeito da
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cancao — Eu —, um pobre caboclo, que se coloca como arauto dos sertanejos para
dizer, sem meias palavras, da insatisfacdo com a forma de vida que muitos
trabalhadores enfrentavam/m para tirarem da terra o sustento dos seus familiares.
A vivéncia de Jodo do Vale durante os trabalhos de vendedor ambulante,
ajudante de caminhao, caminhoneiro, mineiro, ajudante de pedreiro, compositor e
cantor, que realizou e o que via quando passava pelos rincdes brasileiros,
ajudaram-no a levar para a “boca de cena”, problemas relacionados a ma
distribuic&o de terras brasileiras. O acumulo de bens nas méos de uma minoria, 0
éxodo rural, a “industria da seca”, sdo situacdes que ha& muito tempo
alimentavam/m os conflitos sobre a necessidade de Reforma Agraria e o0s
problemas climaticos no Sertéo.

Quando Joao do Vale compds Sina de caboclo, o que seus olhos e a sua
experiéncia de vida lhes deram estavam ali, em forma de musica, desafiando os
“‘gemidos” da enxada do lavrador, misturando com os ritmos da sua poesia
musical, deixando falar o que as gentes simples desse Brasil gigantesco tinham
para contar. O compositor pedreirense traduz, por meio das palavras, essa “sina”
inventada para o caboclo lavrador, para 0 homem do povo, para o pobre, como se
ele ndo tivesse sonhos, ndo fosse decidido/capaz a/de cuidar da sua propria terra,

das coisas que importavam/m para ele:

Se assim continuar

Vou deixar o meu sertdo
Mesmo os olhos cheio d’agua
E com dor no coragéo

Vou pro Rio carregar massa
Pros pedreiros em construgéo

E com o sentido da palavra “sina”’, que as adversidades na vida do
caboclo vao sendo demonstradas. Dessa forma, a linguagem de Jodo, com um
lirismo plangente e ao mesmo tempo denunciador, organiza-se atraves dos
pequenos “sulcos” criados no texto, em forma de pausas reflexivas do lavrador,
para comunicar as exploracdes humanas que no Brasil era/sédo comum/ns e,

parecia/am natural/is, acontecer/em.

6. E provavel que aexpressao “industria da seca” tenha sidousada pela primeira vez, na década de
1960, no Jornal Correio da Manh&, em uma reportagem feita pelo escritor Antonio Callado (1917-
1997).
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Na letra da Sina, o caboclo ganha visibilidade quando resolve alterar a
forma de trabalho na lavoura, pois ganha a vida na enxada/ o que (...) colho é
dividido/ com quem n&o plantounada, ... quer plantar e ganhar a vida de forma
justa, igualitaria.

O cenario composto na letra da composicdo apresenta a tentativa do
sujeito de alterar sua condicdo de vida, pois o fato de ndo querer ser mais
“assujeitado” reforga o sentimento de liberdade que o mantém vivo, consciente,
pronto para levantar: Mesmo com os olhos cheio d’agua/ E com dor no coragéo.

Os problemas climaticos estavam se alterando, mas continuava a injustica social:

Deus até ta ajudando

Ta chovendo no sertdo
Mas pra plantar pra dividir
N&o fago mais isso ndo

Jodo do Vale aproveita da informalidade e do coloquialismo para
aproximar os ouvintes de sua musica. Quando Sina de caboclo foi cantada, no
Opinido, todas as vozes se encontraram, todos os sentimentos se irmanaram, nao
era mais sO o caboclo dos Sertbes nordestinos que eram tocados por aquela
mensagem. Um dos recursos facilitadores foi a composicao lexical e semantica
presentes na letra da musica: bater/enxada/chdo, forca/coragem/satisfacéo,
plantar/dividir representavam os sentidos de liberdade buscados pelos artistas,
intelectuais de varios grupos sociais, jovens, naquele momento de repressao
militar.

No cenario em que o Brasil se encontrava o vocabulo bater’” era muito
comum de ser ouvido, pois muitas pessoas foram surpreendidas em casa, na rua,
universidades, teatro, taxados de subversivos e a ordem era aplicar “corretivos”
de golpes de cassetete, causando graves ferimentos ou até morte. E uma das
formas de lutar contra esses expedientes abusivos, manifestar a insatisfacao
popular, era o uso da ironia. Os artistas agora batiam, com a arte. Demonstravam
forca e, acima de tudo, coragem, porque acreditavam que, com a criatividade
artistica, muita coisa poderia ser dita sem que fosse censurada.

Os vocabulos também ganham importancia na letra da masica, através da

7- Um exemplo musical do uso da expressdo “bater” estd em Vou bater(...vou bater pra tu bater
pra tu bater, pra manha pra ndo me dizer que eu nao bati pra tu bater...) do grupo Baianos e os
novos Caetanos, formado por Chico Anysio (1931-2012) e Arnaud Rodrigues (1942-2010).
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urdidura sonora. As rimas chao/satisfacdo, é/café, doutb/trator marcam o ritmo e
uso das palavras, propiciando a compreensdo da vida diaria do lavrador. E na
textura dos versos que os fios vao se compondo, como numa rede de pesca, com
0s jeitos do caboclo do Sertdo, com os saberes de uma gente criativa, sensivel,
alegre, mas resistente; as marcas percebidas nas imagens no texto, dao o

formato e a diversidade do povo brasileiro:

Quer ver eu bater enxada no chéo
Com forga e coragem, com satisfagédo
E s6 me dar terra pra ver como é

Eu planto feijéo, arroz e café

Vai ser bom pra mim e bom pro dout6
Eu mando feijao, ele manda trator
Vocés véo ver o que € producao
Modéstia a parte, eu bato no peito

Eu sou bom lavrador

Mas plantar pra dividir

N&o fago mais isso ndo...

Jodo do Vale levou as experiéncias do universo sertanejo, do seio do
povo nordestino, para realizar outras discussdes; nesse caso, tratava-se de
ampliar as reflexdes sobre o periodo ditatorial civil-militar. A musica Sina de
caboclo permite perceber “pontos” de aproximacgdes importantes com o “tecido”
literario de Nicanor Parra. A perspectiva que aqui se abre € a de se perceber
como os dois poetas dialogam via abordagens artisticas dos problemas que
atingem diretamente as camadas pobres das sociedades brasileira e chilena.

Em Jodo do Vale, é o caboclo que fala; em Nicanor é Cristo de Elqui que
protagoniza o discurso. Ao pensar no Cristo de Elqui chileno sou remetida para
outro personagem gque entre momentos de lucidez e devaneios, pregava o amor,
a paz entre os homens e que também era presenca marcante nas ruas da cidade
do Rio de Janeiro, na década de 1980, José Datrino (1917-1996), o Profeta
Gentileza.

Em meio a proficua obra do escritor chileno, destaco um dos sermdes-
poema, que se encontra no livro Nuevos sermones y predicas del Cristo de Elqui
(1979) para leitura e analise. Nele verifico a postura social e humanista do poeta
chileno. Esses aspectos percebidos, aliados a uma boa tdnica de ironia,

contemplam a urdira da escrita:
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Pobre Cristo de Elqui dicen mis detratores
no podemos creer en su doctrina

no queremos ser pobres como él

no tiene méas que um miero par de sandalias
en este mundo hay que pasar lo bien

la pobreza es un signo de inferioridad

[Pobre Cristo de Elqui dizem meus difamadores
nao podemos crer em sua doutrina

nao queremos ser pobre como ele

nao tem mais que um misero par de sandalias
neste mundo tem-se que passar bem

a pobreza é um sinal de inferioridade]

Nicanor faz uso da sua criatividade para demonstrar sua insatisfacéo
contra as circunstancias adversas vividas pelo povo chileno. Em 1979, o Chile
vivia 0os desdobramentos da ditadura imposta ao pais. A forma que o poeta
dispunha para continuar dando sua contribuicdo politica era através da sua arte.
Inovador com as palavras, Nicanor interpreta o momento histérico sem perder a
sua esséncia, mantétm 0S mesmos recursos artisticos que adota nos seus
antipoemas, tendo em vista expressar a sociedade e a vida cotidiana.

Nesta interpretacdo poética da Histéria, o personagem € um diferencial
importante na obra parreana. Ele é aquele ser pacato, humilde, que parece
aceitar todas as humilhacdes, mas o que de fato se revela € um homem
sarcastico, irbnico, que nao aceita o que Ihe € imposto, ou seja, esta preparado
para acrescentar outras formas de perceber e dizer a realidade: no podemos
creerensu doutrina.

A “doutrina” que depreendo do texto é a que é estabelecida ao povo
chileno pela ditadura de Pinochet no Chile (1973-1990, cerceando os direitos a
liberdade e a felicidade. Para Nicanor sdo principios inegociaveis, intransferiveis.
Nesse seu modo de dizer sobre a sociedade, Nicanor também reflete sobre o
“doutrinamento” voltado para a arte, para a escritura de poemas. Ele entende que
um poeta tem que ser livre para motivar os sentimentos do seu interlocutor - 0
leitor. Para que isto ocorra, basta que seja acionado o “botdo” da emocao.

Com esses “doutrinamentos”, muitas divergéncias sociais foram tomando
conta do cenario chileno no contexto ditatorial: violéncias, detencdes,
desaparecimentos e mortes de muitos civis; aumento das necessidades basicas,
gue acabam ocasionando a fome, devido a concentracdo da renda cada vez mais

préxima dos ricos e distantes dos necessitados. Para falar desses problemas em
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um periodo altamente complicado para a populacdo, os artistas chilenos, da
mesma forma que ocorreu no Brasil, inventavam artificios ou manobras para
serem ouvidos, lidos ou vistos sem que a censura atravessasse 0s caminhos.

A Arte também se apresenta como possibilidade para esse fim. Cristo de
Elqui € uma criacdo de Nicanor, inspirada em um transeunte que vivia pelas ruas
de Santiago. Ao mesmo tempo em que faz alusdo a Jesus Cristo, simbolo de
simplicidade, de justica e de humildade para as religides ocidentais, 0o poeta
Nicanor, adequando as palavras para criticar a busca por bens materiais, da voz

ao outro Cristo:

A mi se me ensifié

Que ni el Padre ni el Hijo fueron ricos

-Supongo que tampoco lo seré el Espiritu Santo-
Ni palacios ni fundos nivehiculos

Ninguno de losTres

Necesita de bienes materiales

Y no por eso dejan de ser Dios

Al contrario verdad?

[A mim me ensinou

gue nem o Pai nem o Filho foram ricos
suponho que tampouco sera o Espirito Santo
nem palécios, nem dinheiro, nem veiculos
nenhum dos Trés

necessitam de bens materiais

nem por isto deixam de ser Deus

o contréario é verdade?

O poeta abre uma discusséo acerca do poder que 0os homens exercem
pelo acumulo de bens materiais, do consumo exagerado dos bens publicos.
Nessa disputa pelo poder quem sai prejudicado na histéria, a quem €
“determinado” o dominio sobre as pessoas? E possivel isso, alguém tem esse
direito de comando? O capitalismo, representado pelas grandes poténcias
mundiais? Os ditadores, que acham que devem comandar a vida, as atitudes, 0s
desejos, os sonhos dos cidadaos livres?

No poema, o jogo vocabular reforca o tom irbnico e sarcastico de Nicanor.
A medida que o texto vai se urdindo, o poeta d& a tonica que Ihe interessa. Com o0
uso de expressdes negativas, Cristo de Elqui sai do anonimato e protesta contra
0os absurdos da ditadura: no podemos..., no queremos..., no tiene Mmas.... Sao
negativas a autoridade, a forca repressiva do ditador. O uso do advérbio “nao”,

ratifica que o povo rejeita um governo instituido através da arrogancia, da
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intransigéncia.

Com o “nao”, Nicanor aproveita, ainda, para criticar os que nao aceitam a
sua maneira de atuar, de perceber os problemas sociais. E um uso negativo. O
poeta aproveita 0 sermao para reforcar a sua maneira de pensar, faz uso de uma
linguagem simples, proxima do coloquial, entendendo que esta forma comunica
ao leitor com mais rapidez. E o uso positivo.

Sendo assim, durante todo o poema grafa as palavras sem altera-las,
seguindo a forma gramatical de cada uma: Cristo, Elqui, Dios; e, em alguns
casos, é orientado pela semantica que as definem, sdo exemplos os vocabulos:
Padre, Filho, Espiritu Santo, Tres, Senhor. Como € do seu estilo, em todas as
palavras ou expressdes, procura ser cuidadoso, seguir uma nocao razoavel da

escrita sem abandonar os recursos da coloquialidade:

Es por esto que yo no me preocupo
Cuando mis dectratores me descalifican
Por el hecho de tener una sola tinica
una sola camisa

Un solo par de calzon cillos negros:
Mientras mas pobres

Mientras mas humildes

Mas nos pareceremos al Sefior

[E por isso que eu ndo me preocupo

guando meus difamadores me desqualificam
por eu ter feito uma Unica roupa

uma s6 camisa

um s6 par de calcdes pretos

engquanto mais pobres

engquanto mais humildes

mais nos parecemos com o Senhor]

Em termos estruturais o poema se organiza sem a preocupacao estrofica,
caracteristica fundante nos poemas de Nicanor. Em verdade o autor ndo se limita
a esta organizacao grafica. Igualmente a forma, no nivel fénico, inexiste o fator
rima, vez que o poeta abandona elementos que comporiam a musicalidade do
texto, como por exemplo, terminacdes iguais de palavras em finais de versos, que
possibilitariam a acentuacdo do ritmo no poema. No entanto, ao contrario da
musicalizacdo esperada, para finalizar os versos, um desfile variegado de classes
de palavras, formatando criativa e conscientemente a mensagem do poeta:
dectratores, doctrina, inferioridad, Santo, Tres, el, negros, cielo, dentre outras.

As imagens construidas no poema déo conta dos desafios enfrentados,
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diariamente, pelo povo chileno, no periodo em que o0s desajustes sociais
provocados pela ditadura eram cada vez mais presentes. Desta forma, ficava
dificil para as populacdes de baixa renda, tanto do Chile quanto do Brasil,
conseguirem adequarem o0s seus rendimentos salariais a nova economia
instalada nos dois paises. Nicanor, com sua inquietante verve poética, fecha o
poema com uma critica aos ricos e potentados pedindo para que todos, num
gesto de peniténcia: Arrodillémonos esta vez/a rogar por el alma de los ricos:
/Padre nuestro que enelcielo...

O caboclo, de Joéo, e o Cristo de Elqui, de Parra, sdo representacfes do
homem do povo, de uma parte da sociedade que vive subjugada devido aos
desacordos sociais. Na muasica e no poema os artistas conseguem dar vida a
esses personagens, surgindo dai espacos para reflexdo do leitor, no sentido de
gue pense 0 homem como um Ser que merece respeito e oportunidades iguais,
pois a forca do homem esta na sua dignidade, nos direitos conquistados, sendo
estes a garantia para ser feliz e continuar lutando por uma vida melhor.

Jodo e Nicanor, cada um no seu tempo e espago, souberam demonstrar o
gue incomodava a sociedade. O povo se tornou vitima do desrespeito, da
impunidade, da arbitrariedade que proporcionava a permanéncia dos militares no

poder, tanto no Brasil como no Chile.

CONSIDERACOES FINAIS

Quando aproximei a arte de Jodo a arte de Nicanor, a primeira coisa que
me chamou a atencdo foram duas dessemelhancas: musica e poema. Contudo,
entre estas duas formas de Arte, muitas aproximagdes sao possiveis, pois varios
elementos da linguagem musical ou literaria podem ser encontrados, de uma ou
outra, inseridos nas duas formas de linguagem: melodia, harmonia, polifonia
(musica); elegia, cesura, idilio (poesia); cadéncia, periodo, tema, timbre, ritmo
comuns nos dois textos, diferindo-se, geralmente, na semantica. Nesse sentido,
os dialogos entre as suas obras sdo possiveis, pois ha mais faces que as
aproximam que as distanciam.

Sendo os dois artistas individuos preocupados em inserir nas suas artes,
leituras das sociedades sobre as dificuldades, os problemas sociais, politicos e

culturais que tém afetado n&o so o Brasil e o Chile, mas a América Latina, isto ja
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0S congrega, 0s irmana.

Nas leituras que empreendi sobre os textos de Jodo do Vale e de Nicanor
Parra, estabeleci caminhos para compreender as criagBes imagéticas de
liberdades, configuradas nas obras, pelos autores. Dei énfase aos poemas e
musicas que demonstram um teor de critica e preocupacdo dos poetas com as
causas sociais e politicas dos seus paises. Parto de temas como desemprego,
distribuicdo de renda, arrogancia, poder e uma leitura de dois textos
autobiogréficos dos autores e suas percepcdes.

A escolha das musicas e dos poemas ndo encerra motivacdes valorativas
e nem um caminho fechado de andlise, pois entendo que sao obras que instigam
a sensibilidade do leitor e que, por isso, ampliam progressivamente as
percepcbes de sentidos nos textos. Com estes esclarecimentos, encerro a
narrativa sobre algumas “j6ias” musicais e literarias produzidas por esses dois

autores.

MUSIC, LITERATURE and HISTORY: Interfaces of Liberty in Jodo do
Vale and Nicanor Parra

ABSTRACT: The article analyzes the interfaces of the senses of freedom in musical compositions
of the popular poet of Maranhdo Jodo do Vale with poems by the Chilean writer Nicanor Parra.
This approach enables music, literature and history to dialogue. | adopted the comparative method
in view of the approximations and distances between the two Latin American authors. The paths of
the two artists approach when they reproduce the essential of the daily speeches of ordinary
individuals, so that possibilities of dialogues between their works arise. | emphasized the poems
and songs that demonstrate a content of criticism and concern of the poets with the social and
political causes of their countries.

Keywords: Music. Literature. History. Liberty. Interfaces.
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