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UM ESTUDO SOBRE A CONSTITUICAO DA PERFORMANCE DA
PERSONAGEM ATRAVES DA PERMUTABILIDADE DO TEMA
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RESUMO: Os vampiros tém sido personagens recorrentes nas historias fantasticas de horror.
Nesse percurso as criaturas sugadoras de sangue do sexo masculino passaram a apresentar ndo
somente compleicdo fisica estereotipada, mas, principalmente, performances que delimitam o
protagonismo e determinam a fungdo dessas personagens. O objetivo deste estudo é propor uma
classificacéo dos vampiros literarios, buscando compreender como a permutabilidade da teméatica
vampiresca conformou as performances através da literatura de horror, culminando no romance
Dracula de Bram Stoker de 1897, principal responséavel pela transmutagdo da personagem da
literatura para o cinema e referéncia para o0 que se entende por vampiro atualmente. A
classificacdo € feita a partir de oito textos que possibilitam o destaque de trés fases do vampiro
literario: o folclérico, o byroniano e o stokeriano. Cada uma dessas fases carrega aportes da fase
anterior e, através de trechos dos textos, € possivel destacar o pontos essenciais dos padrdes do
vampiro que sdo permutados entre as histérias, sendo que o romantismo-goético dos séculos XVIlI
e XIX é a ultima etapa englobada neste texto. A premissa para o levantamento proposto é a teoria
sobre a permutabilidade do tema, proposta por Vladimir Propp para o estudo da morfologia dos
contos maravilhosos. Por mais ensaistica que possa parecer esta empreitada, o estudo é um
recorte de uma extensa pesquisa que utilizou dezenas de textos para estabelecer os critérios de
classificacdo. Aqui sdo apresentados 0s mais relevantes na compreensdo dessas figuras
perpetuadas pelas histérias fantasticas de horror.
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A PERMUTABILIDADE DA TEMATICA VAMPIRESCA

A figura do vampiro roméntico gético e o enredo que a envolve sdo
resultado de uma permutabilidade tematica que, ao longo de pouco mais de um
século, amalgamou n&o soO caracteristicas fisicas e comportamentais ao vampiro
masculino, como também delineou cenarios para a trama vampiresca, originou
cacoetes de performance, instituiu rituais de ataque e aniquilamento, efluiu vicios
de didlogos e desfechos previsiveis.

A conformacéo atraveés dos textos é um fenbmeno mais ou menos comum
as criaturas sobrenaturais como, por exemplo, os lobisomens e zumbis, mas, em
termos vampirescos, o que se percebe é que a permutabilidade do tema (PROPP,
2006) foi vital para a conformacdo arquetipica da personagem, sobre a qual se
constituiu, inclusive, boa parte do plano geral do género horror.

A permutabilidade do tema diz respeito a qualidades de uma determinada

personagem, bem como a suas fungdes, que sdo transmitidas de um conto a
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outro, de uma narrativa a outra, embasando a estrutura textual em todos o0s
niveis, estabelecendo uma espécie de padrao nos contos de mesmo tema. N&o
ha duvidas de que a recorréncia da performance e da atmosfera vampiresca
através dos textos pré-romanticos e romantico goticos foi determinante para a
conformacao da figura vampiresca como um todo.

Vale ressaltar que a questdo da permutabilidade do tema abordada na
obra Morfologia do Conto Maravilhoso (PROPP 2006), foi pensada para edificar
uma morfologia dos contos maravilhosos, sendo esse um ponto de partida para
reconhecimento de topicos distintos como, por exemplo, as funcbes, as
sequéncias, as personagens e 0s motivos para acdo, dentre outros topicos que
permeiam as historias, constituindo uma espécie de paradigma dos contos
maravilhosos. Nao é objetivo deste estudo construir uma morfologia dos textos
vampirescos, essa por si sO seria tarefa suficiente para tomar as paginas que aqui
se escrevem, mas, no entanto, a técnica introduzida por Propp é de grande
inspiracao e serve de principio para uma classificacdo simplificada dos vampiros,
a partir do arcabougo de textos oriundos do Romantismo-gotico, até chegar ao
romance Dracula (STOKER 1897), uma das responsaveis pela transmutacédo do
vampiro literario para o cinematografico, sendo assim, para efeito desse artigo,
esse serd o ponto final de andlise e o foco a ser perseguido durante toda a

construcdo da explanacao.

(ON DECADENTES SUGADORES NA LITERATURA ROMANTICA-GOTICA
DOS SECULO XVIII E XIX

Nos séculos XVIII e XIX, o sentimento de horror desdobrou-se entre o
horror real e o horror projetado. O século XX foi o século do horror como um
género especifico. O horror, o sobrenatural e o sinistro ocuparam as pinturas, as
paginas literarias e, mais adiante, as telas de cinema. O medo como resultado de
uma acao deliberadamente artistica foi objeto de entretenimento dos mais
rentaveis.

A internacionalizacdo da literatura romantica correspondeu a uma
massificagdo da literatura na Europa e nos Estados Unidos. N&o de toda ela, €

Obvio; mas de um tipo especifico de novelas e contos, um “subgénero” do

Revista de Letras JUCARA, Caxias — Maranhdo, v. 02, n. 01, p. 312 — 331, jul. 2018 | 313



Romantismo denominado Gético, que animou para todo sempre as personagens
vampirescas.

Mais do que isso, 0os vampiros, da forma como sao conhecidos hoje, sao
fruto desse movimento literario que levantava canetas e pincéis contra a estética
cladssica e que era o retrato de uma Europa sentimental e melancdlica do século
XVIII.

Se 0 Romantismo primava pelo macabro, pelo terrificante, pelo
desordenado e pelo estranho (PRAZ 1996), entdo o Gético o complementa
agregando a tristeza, a decadéncia, a angustia e o sombrio a essa atmosfera
grotesca de morte e beleza.

O romance Goético caracterizou-se por ser uma literatura feita por
intelectuais para o deleite das massas. Independente de ter sido um movimento
genuino ou fabricado, o Gético extrapolou qualquer expectativa de sucesso,
tornando-se um estilo voltado, desde o comeco, para o entretenimento. Essa
vocacdo do Gotico para a recreagdo confirma-se ainda hoje nos materiais
derivados do género.

O Godtico € a literatura dos castelos antigos e da Europa Medieval; é
também o estilo da atmosfera sombria, da decadéncia, dos fantasmas e
aparicdes. Encontra-se ainda nessa literatura, o mistério e a tendéncia
inquestionavel ao horror sobrenatural. Efetivamente, essa era a combinacéo
perfeita para um publico semiculto que carecia de ferramentas para a distracao.
N&o ha como ignorar a presenca da religido como elemento de horror nas novelas
goticas, especialmente os rituais e simbolos catdlicos, as catedrais e 0s
eclesiasticos.

Da frutifera fase do gotico inglés do século XVIII, surge a figura do poeta
Lord Byron, um epitome da esséncia e dos ideais goéticos. Sua contribuicéo
literaria foi de certo modo, abafada pelo estilo de vida do poeta, que levava a cabo
a nocao de liberdade individual idealizada pelos artistas do movimento.

A figura e o estilo de vida de Lord Byron, o medievalismo idealizado, a
concentragédo em torno do moérbido e do sombrio, trouxeram a tona temas como o
Duplo e o vampirismo, que por sua adequacdo ao estilo, tornaram-se icones do

Gadtico, por sua vez, inserido no contexto do Romantismo.
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E 6bvio que o vampirismo ndo é novidade dos movimentos em questao,
afinal, seres sugadores de sangue e de energia vital estdo presentes em todas as
culturas, incluindo as milenares mitologias orientais. Mesmo o Duplo ou espectros
que refletem o Outro ndo sdo novidades, mas na literatura, os aleméaes
dominaram o tema do Duplo com tal maestria, como poucas vezes pdde ser
testemunhado como na obra Fausto, de Goethe. De certa maneira vampiros e

Duplos sao parentes proximos e cabe aloca-los no mesmo grupo tematico.

O vampiro pré-literdrio de meados do século XVIII era um ser
repugnante, que dificilmente seria convidado para um jantar ou roda
social: unhas compridas, barba malfeita, boca e olho esquerdo abertos,
rosto vermelho e inchado, envolto em sua mortalha. (ARGEL, NETO,
2008. p. 21)

Somente a partir de uma mutacdo influenciada pelo movimento
Romantico gotico € que o vampiro evoluiu até a criatura que se assemelha a um
homem, com apelos sensuais e aristocraticos. Essa transicdo culminou com a
escrita e o lancamento do romance Dracula de Bram Stoker, responsavel pela
transmutacdo do vampiro literario para o0 cinematografico, porém, mais
importante, responsavel pela popularidade das figuras vampirescas durante todo
0 século XX e inicio do XXI, exercendo uma performance amalgamada quase que
totalmente por esse romance que, sabiamente, bebeu nas fontes que o
antecederam.

O irlandés Bram Stoker (1847-1912), comecou a trabalhar no romance
Dracula em 1890, data das primeiras anotacdes do autor sobre o assunto. Foram
sete anos de trabalho, nos quais se debrugcou em enorme quantidade de material
coletada por ele durante esse periodo.

A primeira edicdo de Dracula foi lancada em 1897, porém apesar do
relativo sucesso do romance, em 1901 Bram Stoker promoveu algumas
alteragOes no texto original. Nao se sabe as razdes corretas para tal feito, mas
alguns estudiosos especulam que Stoker percebeu que a versdo que estava em
circulacao era muito extensa e expunha de forma categoérica aspectos negativos
das personagens oponentes de Dracula. Essa versao resumida € a que

permanece em circulagéo atualmente.

CLASSIFICACAO DO VAMPIRO ATRAVES DA PERMUTABILIDADE DO TEMA
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A classificacdo partira das idiossincrasias do vampiro nas trés fases
distintas do vampiro literario romantico goético: vampiro folclorico, vampiro
byroniano e vampiro stokeriano. Esse desmembramento € proposto para que seja
possivel reconhecer as peculiaridades da figura do vampiro estabelecidas em
funcdo de padrfes caracteristicos de cada uma das fases.

A seguir, as abordagens relativas a cada uma das fases do vampiro
romantico gotico, a saber: o vampiro folclorico, o vampiro byroniano e o vampiro
stokeriano.

O primeiro € o vampiro folclérico, ou seja, aquele que insere na literatura
romantica a criatura vampiresca com respaldo nas crencas eslavas. Um olhar
superficial pelas mitologias mais antigas da Humanidade revela a presenca
unissonante de criaturas que se alimentam do sangue vivo de humanos e animais
para preservar suas existéncias. Nessas mitologias, 0s sanguessugas
representam seres monstruosos distintos da concepg¢ao de morto-vivo conhecida
atualmente. Especificamente na mitologia eslava, influenciada por crencas e
folclores das pequenas regides do interior da Europa oriental, € que o0s
sanguessugas (vurdalaki, upyr, brucolaquis) comecam a adquirir oS contornos de
um morto que retorna para sugar 0 sangue de parentes e pessoas proximas.
Apesar de, claramente, os vurdalakis e upiros representarem uma forma de
condenacdo ao morto regressante, o vampiro folclorico revela-se muito mais um
problema para aquele que é assombrado constantemente pelas aparicbes do
morto do que, efetivamente, para aquele que regressa.

Assim, ainda nao havia no vampiro eslavo toda a complexa simbologia
em torno da dualidade religiosa céu-inferno, alma-corpo, salvacao-condenacao,
gue se constitui nas fases posteriores. Por enquanto, o vampiro € uma
assombracdo com poderes letais, sem a complexidade intentada por outros
vampiros romanticos. Os vurdalakis e ou regressantes sdo como uma doenca e
devem ser exterminados, representam o perigo e o medo, além da tristeza de
presenciar um conhecido naquela situacéo catastroéfica, fora isso, para o vampiro,
0 que se tem é fome, nada mais além disso.

Trés textos podem ser apontados como as principais bases para a

divulgacéo do vampiro folclorico da Europa oriental para a ocidental.
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O primeiro dele é a Dissertagdo sobre 0s regressantes em corpo, 0S
excomungados, 0S upiros ou vampiros, brucolaques, etc, escrito por Dom
Augustin Calmet, em 1746. Este é o texto que insere o folclore eslavo vampiresco
na corrente literaria romantica-gotica. Trata-se de um compéndio de casos
envolvendo vampiros que, de forma decisiva, ampliou o interesse por essas
figuras chupadoras de sangue. A importancia do compéndio de Calmet, no

contexto do vampiro literario, ndo € novidade:

“Ao escolher, traduzir e editar uma selegao desses escritos (também ela
uma antologia a seu modo), ele acabou nao sé divulgando diversos
textos e autores associados ao tema, como também introduzindo o
proprio assunto no saldo, de forma decisiva. Em outras palavras, com
Calmet, a discussdo — que vinha progressivamente delineando o vampiro
e diferenciando-o de outros demdnios, espectros e mortos-vivos, com
especial forca a partir dos anos 1730 — sai dos meios oficiais ou
universitarios (juridicos, médicos, tedlogos) e ganha um publico bem
mais amplo. Que isso tenha acontecido na Franca do século XVIII n&o é
gratuito.” (CARVALHO, 2010, p. 24)

Em termos de trajetdria para conformacdo do vampiro, a importancia da
Dissertacédo de Calmet é referente, primeiramente, a funcdo da personagem?, isto
€, a uma traducdo textual das tradicbes orais que até aquele momento
prevaleciam em relagcéo ao folclore dos regressantes. Desses relatos, o vampiro
delimitou seu campo de acdo, apresentando seus métodos, bem como as
condicOes para sua atuacao.

Outro texto € o Cré a moga minha amada (O Vampiro), de Henrich August
Ossenfelder, de 1748. A poesia de H. August Ossenfelder introduz um importante
elemento a funcdo do vampiro: o0 amor, ou seu correlato, o sexo;
verdadeiramente, a conotacdo de uma relacdo intima entre um humano e uma
criatura sobrenatural, com aspectos de desejo e lascividade, que mais tarde, sera
sentido por ambas as partes, por mais que nesse momento seja privilégio do
vampiro.

O poema apresenta um vampiro narrador, com tendéncias sadicas que
investe contra uma moca que, imagina-se, € alvo de desejos amorosos do

vampiro.

2 “Por fungdo compreende-se o procedimento de um personagem, definido do ponto de vista de
sua importancia para o desenrolar da agéo. (...) Os elementos constantes, permanentes, do conto
maravilhoso séo as funcbes das personagens, independentemente da maneira pela qual eles as
executam. Essas fun¢des formam as partes constituintes basicas do conto.” (PROPP, 2006. p. 22)
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Nesse poema surge, de forma inédita, a associacdo entre o sangue € 0
vinho que marcara a trajetoria do vampiro cinematografico.

O terceiro texto € The Giaour — O Infiel de Lord Byron, de 1813.
Primeiramente, é preciso esclarecer por qual razdo um poema de Lord Byron
aparece alocado na fase do vampiro folclérico e ndo naquele que, pela propria
nomenclatura, caberia as suas producodes.

Apesar desta aparente obviedade, Lord Byron apenas inspirou a figura do
vampiro byroniano que, mais adiante, serd desmistificada. Nesse trabalho, o
poeta circula muito mais pelo terreno da criatura folcldrica que retorna ao seio
familiar do que propriamente, do vampiro sedutor que atua pela sociedade
estrangeira.

A sexualidade estd presente em O Infiel, comecando pelo nome, mas
ainda ndo estd adequada as linhas que caracterizam o vampiro byroniano, um
lascivo por natureza.

O Infiel utiliza-se das ameacas proferidas pelo proprio narrador para
instituir a condenacao de um infiel ao sofrimento eterno. Ele n&o tera o descanso
eterno, pois devera ficar preso em sua sepultura, apés retornar ao seio familiar e
se negar a tomar o sangue de sua filha.

Em seguida, apresentam-se 0s aspectos que caracterizam o vampiro
folclérico, tendo como o base os trés textos apresentados anteriormente.

O primeiro aspecto € a esséncia da performance vampiresca. Os
sanguessugas da mitologia assumem definitivamente o carater de um morto vivo
gque se levanta da tumba para sugar o sangue dos seres humanos.

As memorias publicas dos anos de 1693 e 1694 falam de Upiros ou
Vampiros ou Regressantes, gue sdo encontrados na Poldnia e sobretudo
na Russia. Eles surgem entre meio-dia e meia-noite e vém sugar o
sangue dos homens ou dos animais vivos em tal quantidade, que, as
vezes, ele |hes sai pela boca, pelo nariz e principalmente pelas orelhas;
e algumas vezes 0 cadaver boia no sangue extravasado no seu caixao.

Diz-se que ele tem uma espécie de fome que o leva a comer o tecido
gue encontra a sua volta. — (CALMET, 1746). (Grifo nosso)

O segundo é a forma de se reconhecer o vampiro e de maté-lo. O
vampiro folclorico requer certos rituais para seu exterminio. O método mais
importante por representar forte influéncia aos vampiros posteriores é a abertura

do caixdo para reconhecimento da criatura e, subsequente ataque com pregos
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nas témporas. Mais para frente, esse ritual derivard outra mais conhecido: o das

estacas no coracéo e o decepamento da cabeca da criatura.

A partir desse depoimento, o Conde fez desenterrar esse homem e,
tendo-o encontrado como o primeiro, o sangue fluido como o de um vivo,
ordenou que lhe enfiassem um grande prego na témpora e em seguida
gue o devolvessem ao tumulo, mandou gue gueimassem um terceiro,
gue estava enterrado havia mais de dezesseis anos e havia sugado o
sangue e causado a morte de dois de seus filhos. — (CALMET, 1746).
(Grifo nosso)

O terceiro aspecto € a localidade de acao e aniquilamento das vitimas.
Através do vampiro folclérico, sdo delimitadas as regifes suscetiveis a acdo dos
vurdalakis e correlatos. As mais relevantes, como Hungria e Transilvania,
encontram raizes ja nessa fase da literatura. E também nesse momento que o
vampiro retorna a vitima por diversas vezes, prolongando o seu sofrimento. Essa
recorréncia fortalece a face séadica do vampiro, & medida em que ele impinge
repetidas torturas mentais e corporais a suas presas, enquanto elas encontram-se
em estado sonolento.

Num certo Cantdo da Hungria, chamado em latim Oppida Heidonum,
além do rio Tisza, vulgo Theyse — ou seja — entre esse rio que banha o
afortunado Terroir de Tockay e a Transilvania -, 0 povo conhecido como
Heiduque cré que certos mortos, por eles chamados de Vampiros,
sugam todo o sangue dos vivos, de sorte que estes ficam visivelmente
extenuados, enquanto os cadaveres, como sanguessugas, enchem-se

tanto de sangue que é possivel vé-lo sair de seus caminhos e até suas
portas. — (CALMET, 1746). (Grifo nosso)

O quarto é com relacdo ao regresso do vampiro ao seio familiar e ao
vilarejo onde vivia. De todo o acervo de fun¢gdes do vampiro folclérico, o traco
mais marcante dessa figura iminentemente oriental, renegada aos reconditos
“estranhos” e exoticos da Europa ocidentalizada, é o fato ela atuar nos pequenos
vilarejos e, justamente por isso, retornar ao seio da prépria familia como uma
assombracdo, porém, nesses casos, com atuacdo letal. A restricdo na area de
atuacdo do vampiro folclorico deve-se ao fato de ndo haver para essa criatura,
tanto em vida quanto em morte, um horizonte que lhe permitisse expandir 0s
limites da convivéncia e da sobrevivéncia além-morte.

Os ataques dos vampiros dao-se também contra filhos, esposas e
criancas, aumentando o carater demoniaco de uma criatura que apaga qualquer

traco sentimental depois de “passar para o outro lado”.
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No inicio de setembro morreu, na Vila de Kisilova, localizada a trés
Iéguas de Gradisch, um velho de sessenta e dois anos. Trés dias depois
de ser enterrado, ele apareceu a noite a seu filho, pedindo-lhe de comer;
apos este té-lo servido, ele comeu e desapareceu. [...] ndo se sabe se o
filho o serviu de novo ou ndo: mas este foi encontrado morto na cama na
manhd sequinte; no mesmo dia, cinco ou seis pessoas da Vila
adoeceram subitamente e morreram uma apdés a outra poucos dias
depois. — (CALMET, 1746). (Grifo nosso)

No teu proprio rincdo has de baixar/E o sangue da tua raga ali chupar.
A meia-noite, esposa, filha irmd/Dar-te-d0 sugadas, o vital eld[...]. —
(BYRON, 1813). (Grifo nosso)

O quinto e ultimo aspecto do vampiro folclérico é relativo ao ataque no
leito da vitima, durante o sono. Os ataques noturnos do vampiro ndo sé ocorrem
dentro da propria casa do ex-vivente como, via de regra, efetivam-se no proprio
leito da vitima, o que comprova a falta de uma perspectiva derivada da maneira
pacata com que os vilarejos orientais levavam a vida.

De ti quero eu vingar-me,/E de um Tokayer, hoje,/Beber a um vampiro./E

ao dormires suave,/Te sorver a formosa/Face purpura fresca.” —
(OSSENFELDER — 1748). (Grifo nosso)

A segunda fase de classificacdo € a do vampiro byroniano, que
representa o apice do vampiro romantico goético: por um lado, com aspecto
estranho, decadente, cinico, apaixonado pelos prazeres da vida e com
compleicdes frageis, mas, por outro, sinistramente forte, irresistivelmente sensual
e com intenso apelo sexual. E também nessa fase que o elemento vinganca
passa a influenciar as atitudes do vampiro contra seu antagonista.

Apesar do vampiro byroniano ter adentrado o perimetro do Romantismo
pelas palavras de John Polidori, essa configuracdo vampiresca foi totalmente
inspirada pela figura de Lord Byron, paciente e amigo de John Polidori, e simbolo
maximo do Romantismo-gético inglés do século XVIII.

Byron, que sabia a fundo a arte de se mettre-en-scéne, fez muito para
manter a auréola lendaria em torno de sua cabeca bela e palida de um
nobre Lorde, rebelde contra as convencfes morais da sua terra, excluido
da sociedade humana por um crime misterioso, perpetrado no passado —
falava-se de relagcdes incestuosas com sua meio-irmd. O divorcio
repentino, exigido por Lady Byron, pareceu confirmar os boatos. Desde
entdo, o poeta viveu na ltélia, entregando-se a orgias fabulosas que

roubaram o sono as mulheres da Europa inteira. (CARPEAUX, 2012, p.
1593)
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E contra o vampiro byroniano que o papel da religidio comeca a ganhar
forca. Apesar de ainda ndo constituir propriamente um ritual, alguns critérios para
aniquilar um vampiro passam a existir. O que se tem, até esse momento, é
apenas um melhoramento das técnicas apresentadas contra o vampiro folclérico.

E também nessa fase que o vampiro torna-se um nobre, um aristocrata
gue expande seus limites de atuacdo e, ao contrario dos vurdalakis e
regressantes que agiam localmente, o vampiro byroniano sempre esta as voltas
com estrangeiros, seja viajando do interior oriental para a urbanizacdo ocidental,
seja aproveitando-se de aventureiros que cruzam seu caminho.

Além desses aspectos gerais, tracos relevantes de suas fungdes para o
enredo, bem como de sua personalidade transformaram-se ao longo da trajetoria
do vampiro byroniano, através da permutabilidade do tema pelos textos do
periodo Romantico gotico. Para a abordagem desses tépicos foram selecionados
dois textos que se seguem.

O primeiro € intitulado O Vampiro e foi escrito por John Willian Polidori em
1819. Esse é o texto que inaugura 0 momento mais frutifero do vampiro na
literatura, no qual, em pouco mais de um ano, obras de grande relevancia para o
tema foram produzidas, incluindo as duas aqui selecionadas.

O texto de John Polidori € o marco zero do vampiro byroniano gaético, pois
Lord Ruthven conseguiu condensar, com seu aspecto fisico e com as nuances de
seu comportamento, as tendéncias que discretamente conformavam-se
esparsamente em textos anteriores.

O conto O Vampiro, tdo fortemente inspirado na figura e no
comportamento idealizado de Lord Byron, foi durante muito tempo creditado a ele,
devido a uma ironia do destino que fez com que o editor da revista New Monthly
Magazine confundisse esse texto com outros de Lord Byron, que se encontravam
na mesma remessa. As similaridades eram tantas, que ndo houve duvidas que
era um trabalho do poeta tdo famoso e ndo de seu médico, com talentos a
literatura fantastica.

O Vampiro conta a historia do primeiro vampiro nobre da literatura, Lord
Ruthven, que seduz mulheres puras e castas, levando-as a devassidao, enquanto

ludibria um jovem recém chegado a sociedade inglesa, chamado Aubrey.
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Embevecido pela figura misteriosa do vampiro, Aubrey parte em viagem
para a Grécia com seu suposto novo amigo. Num determinado momento, Aubrey
descobre as atrocidades que Lord Ruthven faz com as mulheres e com familias
inocentes com as quais cruza, e trai o vampiro alertando uma de suas vitimas. A
partir dai, Lord Ruthven passa a se vingar vagarosamente do rapaz, matando a
bela amada de Aubrey, a jovem grega lanthe, levando o moc¢o a loucura com suas
aparicfes. Por fim, Lord Ruthven ataca Miss Aubrey, a inocente irma de seu
inimigo, levando os dois irmdos a morte no final da histéria. Verdadeiramente,
Lord Ruthven é um vampiro tdo letal quanto socialmente articulado e sensual,
levando todos os que cruzam seu caminho a faléncia, a devassidao, ou ainda, a
loucura e, posteriormente, a morte.

Outra obra que se destaca é Augustus Darvell de Lord Byron, de 1819. O
fragmento que se apresenta foi publicado pelo editor de Lord Byron com o intuito
de desfazer o mal entendido que creditava o conto O Vampiro a sua autoria. Lord
Byron tentava mostrar como, efetivamente, seria um texto vampiresco no estilo
conto, escrito por ele. Apesar de essa publicacdo néo ter servido aos propoésitos
de Byron de desmistificar o conto anterior, com Augustus Darvell o poeta
amalgamou definitivamente a figura do vampiro romantico gético a histéria da
literatura. Augustus Darvell € um vampiro com aspecto estranho e misterioso, que
exerce atracdo em um jovem inglés por seus dotes sociais e aparente
conhecimento de vida. Os dois tornam-se amigos e, entdo, partem em viagem
rumo ao leste europeu, onde terminam nas imediagdes da Turquia, em um
cemitério de Esmirna. E 14 que o fantastico revela-se, fazendo com que Augustus
Darvell termine, temporariamente, sua jornada vampiresca, contando com a ajuda
de seu jovem amigo para o seu sepultamento.

Tendo como base esses dois textos apresentam-se, a seguir, 0S aspectos
relativos aos padrbes do vampiro byroniano.

O primeiro e mais importante € o apelo sexual do vampiro. Na fase
byroniana do vampiro, o homossexualismo torna-se uma vertente, principalmente
em relacdo as mulheres. Iniciam-se os atos de vampiras atraentes e sensuais que
representam todo o sonho da libertagcdo sexual feminina, intrinseco ao movimento

goético. Vampiros e humanos ensaiam orgias que hunca concretizam-se
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explicitamente, mas que fomentam a imaginagéo tanto das personagens, quanto
dos leitores.
Descreveram-no como o reduto dos vampiros em suas orgias noturnas e

advertiram-lhe que grandes maleficios recairiam sobre quem ousasse
cruzar o caminho deles. — (POLIDORI, 1819). (Grifo nosso)

O segundo diz respeito ao ritual de ataques sucessivos do vampiro as
vitimas femininas. Esse é um vampiro que ndo ataca suas vitima apenas para que
possa sugar-lhes o sangue, a acdo do vampiro envolve rituais que servem ao ego
da criatura, como numa confirmacdo do seu poder de seducdo. Porém, as
vitimas, prioritariamente mulheres, afundam-se em sensa¢Bes que as fazem
liberar todo o instinto sexual reprimido. As vitimas do vampiro byroniano definham
paulatinamente, enquanto perdem os sentidos em sonhos dolorosos, mas
profundamente prazerosos.

Para aumentar sua satisfacdo, ele exigira que suas vitimas, as parceiras
de sua culpa, se precipitassem do cume da imaculada virtude até o mais
baixo abismo da infAmia e da degradacdo. Em suma, todas aquelas
mulheres que ela procurava, aparentemente por causa de suas virtudes,
apos sua partida deixaram a mascara de lado e nao tiveram escrapulos

em expor toda a deformidade de seus vicios ao olhar publico. —
(POLIDORI, 1819). (Grifo nosso)

O terceiro é a recorrente violéncia do vampiro contra humanos do sexo
masculino. O mesmo movimento que levou 0 vampiro rumo a um contato
sexualizado com as vitimas femininas, criou nesse ser uma aversao ao sangue
masculino. Dessa forma, com excecdes inerentes a homossexualidade, o vampiro
romantico gético tende a mostrar sua face violenta para o homem, renegando o
contato com seu sangue. Estabelece-se portanto, uma divisdo estanque: seducao
e sexualidade para mulheres, em busca do consumo de seu sangue; forca e
violéncia para homens, com o intuito, unicamente de elimina-los.

Determinado a vender sua vida tdo caro quanto pudesse, ele lutou, mas
em véo: foi erguido no ar e arremessado com enorme forga contra o
chdo. Seu inimigo se atirou sobre ele, ajoelhou-se sobre seu peito e
colocou as méos em torno de sua garganta, mas nesse momento foi

atingido pelo clardo de muitas tochas vindas de fora. — (POLIDORI,
1819). (Grifo nosso)

Revista de Letras JUCARA, Caxias — Maranhdo, v. 02, n. 01, p. 312 — 331, jul. 2018 | 323



O quarto padroniza a presenca de conflitos internos experimentados pelo
vampiro byroniano. O vampiro byroniano traz a tona uma criatura que permanece
em seu simulacro de vida em meio a conflitos pessoais e vicios morais, muito
mais do que complexos em termos de condenacdo da alma. E nessa fase que
alguns vampiros passam a sentir culpa pelos atos cometidos e por
experimentarem tamanho prazer em relacdo as coisas mundanas. A angustia do
vampiro € um reflexo da inclinacéo ao sentimentalismo inerente ao Romantismo e
cultuado pelo Gético. A figura decadente do vampiro byroniano exalta um ser que,
ao existir por tanto tempo, encontra-se desgastado por sentimento intrinsecos aos
seres humanos.

Das paixdes que ele porventura houvesse tido, parecia que algumas
estavam extintas e outras concentradas; que 0s seus sentimentos eram
intensos, tive oportunidades suficientes para observar, pois ainda que
ele conseguisse controla-los, ndo conseguia dissimula-los de todo. (...)
Saltava aos olhos que ele era tomado por alguma inquietacdo sem cura,
mas se esta provinha de ambicdo, amor, remorso, tristeza — de uma
dessas coisas ou de todas elas — ou meramente de um temperamento

morbido inclinado & doenga, isso eu ndo pude descobrir. — (BYRON,
1819). (Grifo nosso)

O quinto e ultimo padrdo € a viagem como forma de contato como
vampiro byroniano. Nessa fase da literatura vampiresca Romantica-gotica,
estabelece-se uma convengéo interessante em relagdo a ativagdo da atmosfera
fantastica. E como se o fantéstico existisse & parte da vida urbana, principalmente
da de Londres, porém, ativada pelas aventuras do estrangeiro inglés incrédulo e
curioso, e, acima de tudo, com uma postura arrogante e displicente ante os avisos
dos povos locais que convivem com os fendmenos sobrenaturais. Para se ter
contato com o vampiro uma viagem deve acontecer: seja do estrangeiro ocidental
para a Europa Oriental, seja do vampiro para a sociedade dos grandes centros
europeus.

No ano de 17..., depois de projetar por algum tempo uma viagem por
paises até entdo pouco visitados, parti acompanhado de um amigo, a
guem designarei por Augustus Darvell. Ele era alguns anos mais velho
do que eu, possuia uma fortuna consideravel e provinha de familia

antiga: vantagens que um vasto discernimento o impedia igualmente de
subestimar ou sobrevalorizar. — (BYRON, 1819). (Grifo nosso)
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A terceira fase é o vampiro stokeriano que tem como manifestacao
maxima o romance Dracula, de Bram Stoker, de 1897, de extrema importancia
por ter sido a primeira obra vampiresca adaptada para o0 cinema e,
consequentemente, por ter influenciado de forma determinante a figura do
vampiro perpetuada ao longo do século XX.

O vampiro stokeriano é um legitimo representante do movimento gotico
tardio, que ocorreu as portas do século XX, ainda em uma Inglaterra enterrada
nos costumes vitorianos. Essa constatacdo equivale a afirmar que Bram Stoker
produziu o vampiro mais importante para o cinema porque pdde beber o sumo
dos vampiros que o antecederam, mesclando as referéncias romanticas, 0s
elementos historicos e o contexto social da Inglaterra vitoriana em uma
personagem repleta de intertextualidade.

Em primeira instancia, o vampiro stokeriano tem um nome: Drécula. Esse
batismo perpetuou-se em vampiros posteriores que, de maneira contumaz,
assumiram as formas e funcées do primeiro, modificando, vez ou outra, alguns
detalhes do contexto de atuac&o da personagem.

Dréacula é o retrato acabado do estilo stokeriano, embebido em seus
antepassados. Ele € um sanguessuga e um morto regressante, oriundo do leste
europeu, aos moldes mais fieis do folclore vampiresco e, é também, um nobre
irresistivelmente misterioso, de feicdes incomuns e forte apelo sexual, assim
como um vampiro byroniano classico.

Porém, o vampiro stokeriano ¢é acima de tudo, mau. A parte as
derivacbes que surgiram na segunda metade do século XX, Dracula e seus
correlatos ndo sdo sentimentais ou melancolicos, assim como nao apresentam
nenhum sintoma de culpa ou arrependimento. Ao contrario, sado ardilosos,
articuladamente inteligentes e utilizam de todo seu poder para arranjar os fatos a
seu favor.

Dracula é sadico e mantém suas vitimas em lenta agonia, enquanto ele
retorna noite apos noite para deleitar-se com seu sangue. O vampiro stokeriano
nao se relaciona de forma nenhuma com vitimas masculinas, sendo destinado a
eles todo o 6dio que essa criatura sente pela humanidade.

Ha no vampiro stokeriano o desejo contido de obter uma companhia pela

eternidade, por isso ele tende a selecionar uma vitima para experimentar de seu
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sangue e um ritual que se assemelha a um acasalamento. Essa criatura mantém
ao seu lado concubinas que o auxiliam na disseminacdo do medo por entre uma
atmosfera de sonho e magia.

Stoker construiu a personagem Dracula ao longo de dois textos, um deles
€ 0 ja mencionado romance de 1897 e o outro, é um trabalho anterior, intitulado O
Convidado de Dréacula, escrito entre 1890 e 1897, que poderia funcionar como 0
primeiro capitulo do romance principal, mas que foi retirado pelo autor e lancado
posteriormente. Nele, é possivel notar como o poder de Drécula ultrapassa o
limite imposto pela necessidade de sua presenca, de forma que ele amplia seu
poder consideravelmente, tornando-se um ser que consegue manipular
acontecimentos de diversas maneiras, seja por convencimento ou por utilizacdo
de seus poderes sobrenaturais.

No entanto, apesar da forca do arquétipo de Dracula, ndo h& como
ignorar que a origem do vampiro stokeriano ndo esta nas maos de Bram Stoker.

A quintesséncia desse vampiro encontra-se em um texto aleméo, de
autoria andnima, intitulado O Estranho Misterioso, de 1853.

As similaridades sdo inquestionaveis e podem ser encontradas em todos
0s niveis do texto, inclusive pragmatica e sintaticamente. A estrutura e a
organizacéao dos fatos e o papel das personagens séo, realmente, muito similares,
conforme mostra-se a seguir.

O fascinio exercido pelo vampiro em uma vitima feminina. A vitima
praticamente se joga aos bragos do vampiro, tamanho poder de seducéo exercido
por sua figura.

‘Franz disse isso?’, perguntou Franiska. ‘Entdo vocé pode Ihe dizer que
ele ndo estd enganado. Sim, o esqualido, cadavérico, ressequido e
lunatico estranho é muito mais interessante para mim do que o meu

corado, elegante, cortés e prosaico primo.” — (ANONIMO, 1853). (Grifo
Nosso)

Inicia-se pelo ataque do vampiro. O vampiro retorna ao leito da vitima
sucessivamente, para atacar no hiato entre o sonho e a realidade, causando
misturas de prazer e dor. Os ataques continuam ocorrendo no leito, mas, agora,
esse fato ndo se relaciona com a falta de perspectiva e, sim, assume uma

conotacédo sexual.
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Fiquei me revirando na cama, e finalmente foi por pura exaustéo que cai
no sono. Mas que sono! Um medo interno me percorria
incessantemente. (...) Ndo sei se estava meio adormecida ou acordada.
Entdo sonhei — mas tao nitidamente como se estivesse bem desperta —
gue uma espécie de bruma envolvia o quarto, e em meio a ela surgiu o
cavaleiro Azzo. Ele me contemplou por um momento, depois se apoiou
num joelho lentamente e estampou um beijo na minha garganta. Seus
labios ficaram pousados ali por longo tempo; senti uma ligeira dor, que
foi aumentando até eu ndo mais suporta-la. Tentei afastar a visdo de
mim com todas as minhas forcas, e s6 consegui depois de muita luta.
Decerto soltei um grito, pois isso me despertou do transe. (...) Azzo
ainda estava ao lado da minha cama, e em seguida foi desaparecendo
aos poucos dentro da bruma até sumir diante da portal — (ANONIMO,
1853). (Grifo nosso)

O segundo aspecto recorrente € o definhamento paulatino da vitima. A

vitima constantemente atacada durante a noite passa a definhar, enquanto sua

doenca é associada a algum mistério que médico nenhum consegue resolver.

A mocga que antes florescia como uma rosa em sua beleza juvenil, vinha

ficando a cada dia mais magra, enfermica e extenuada, e a0 mesmo
tempo tao pélida que no espaco de um més ndo se notava sequer um
matiz roseo em suas faces outrora resplandecentes- (ANONIMO, 1853).
(Grifo nosso)

O terceiro aspecto é a explicita e poderosa influéncia que o vampiro

exerce sobre os animais. Mais do que qualquer outro vampiro, a criatura

stokeriana possui poderes sobrenaturais, exercendo influéncia sobre animais,

particularmente o0s seres noturnos, como morcegos e lobos, e sobre algumas

forcas da natureza, como as marés e os ventos. Ele pode, inclusive, transformar-

se em fumaca. O maior de seus talentos é a leitura das mentes e a hipnose.

Assim que o estranho surgiu, os lobos interromperam sua persequicao,
tombaram uns sobre os outros e soltaram uivos pavorosos. O estranho
ergueu a mao e pareceu acena-la, com que os animais selvagens se
arrastaram de volta para os arbustos como uma matilha de cées de caca
rechacados. — (ANONIMO, 1853). (Grifo nosso)

A quarta recorréncia diz respeito ao passado humano do vampiro. O

vampiro stokeriano possui um passado humano de glérias em guerras e

conquistas. Apesar de ser uma criatura abominavel, enquanto homem, o vampiro

suscita admiracao.

N&o tinha nenhuma figura esculpida, e a inscricdo, que por toda parte
consistia em um punhado de elogios lisonjeiros, nela era simples e sem
adornos, contendo apenas as seguintes palavras: ‘Ezzelin von Klatka
pereceu como um cavaleiro na tomada do castelo. — (ANONIMO, 1853).
(Grifo nosso)
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O quinto é a necessidade do vampiro ser convidado para adentrar a casa
de suas vitimas. Esse € um fator interessante do vampiro stokeriano, ele nao
pode invadir as areas habitadas por suas vitimas, ele deve ser, impreterivelmente,
convidado a entrar. Depois disso, ele tem liberdade para entrar e sair quando e da
maneira como bem entender.

‘Pois bem, entdo eu irei’, disse ele, mais uma vez fixando seu olhar nela.
‘Se_em algum momento a minha companhia ndo lhe agradar, vocé tera
de culpar a si_mesma por travar conhecimento com alguém que

raramente se impde mas que é dificil de ser descartado.” — (ANONIMO,
1853). (Grifo nosso)

O sexto aspecto da fase stokeriana é a existéncia de um estrangeiro que
conhece todos os pormenores relativos a existéncia do vampiro. Essa é uma
caracteristica especifica das personagens que se relacionam com o vampiro
stokeriano. O conhecimento para aniquilar o mal e salvar os humanos das
existéncia do vampiro esta sempre nas maos do europeu ocidental. Por mais que
os moradores dos vilarejos afastados convivam com os vampiros, o conhecimento
proferido por eles assume um ar supersticioso, enquanto com 0 estrangeiro
ocidentalizado, esse conhecimento torna-se mais solene, quase cientifico.

‘Muito bem, senhorita’, replicou ele voltando-se para ela e assumindo um
tom solene. ‘Suplico-lhe, Franziska, para seu préprio bem e pelo amor
gue vocé tem ao seu pai, que se apega a vocé com toda a sua alma, que
pondere bem as minhas palavras e que ndo me interrompa com
perguntas que eu ndo possa responder até que o trabalho seja
concluido. Sua vida est4 em grande perigo por causa da doenca que lhe
aflige; com efeito vocé estard irremediavelmente perdida se ndo levar a

cabo tudo aquilo gue vou lhe participa[ agora. Prometa-me entdo fazer
estritamente como vou lhe dizer. — (ANONIMO, 1853). (Grifo nosso)

O sétimo diz respeito aos rituais para aniquilar o vampiro que tornam-se
rigorosos e aproximam-se da religido. Ha4 também a corrida contra o tempo. Esse
€ um ser que necessita de rituais especificos envolvendo, inclusive, aportes
cristdos para seu aniquilamento. Poucas coisas sdo capazes de amedronta-lo
tanto quanto os simbolos religiosos. Além disso, o por e o raiar do sol funcionam
como ampulhetas que controlam o tempo que a equipe tem para realizar o ritual.

‘Entdo venha: é hora’, replicou ele, conduzindo-a para a igreja. Os

L'lltions raios de sol ainda escorriam através das janelas guebradas. —
(ANONIMO, 1853). (Grifo nosso)
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O oitavo aspecto debruca-se sobre a mulher, vitima do vampiro, que
assume importancia vital no triunfo contra o mal. A mulher desempenha papel
central na guerra contra 0 vampiro stokeriano. Por mais que ela seja a vitima
natural da criatura, € ela que demonstra as condi¢Bes para vencé-lo, chegando,
em determinados casos, a operacionalizar o ritual de aniquilamento da criatura.
Importante notar que, contra o vampiro stokeriano, o que prevalece € sempre o
trabalho em equipe.

A agitagdo dentro do caixdo se intensificou pavorosamente, como se
alguma criatura viva estivesse tentando arrebenta-lo. O féretro era
sacudido tal forma que ia se rachando e quebrando em todos os lados.
Meio aturdida, Fanziska apanhou o terceiro prego. Ndo mais pensava
em suas fraquezas, sabia apenas que estava correndo um perigo

terrivel, sem poder discernir de qual ordem seria. (...) ela_martelou o
terceiro prego com a mesma firmeza. — (ANONIMO, 1853). (Grifo nosso)

O dultimo é a perpetuacdo da vida, o registro do final feliz e volta a
normalidade. Os finais das histérias envolvendo o vampiro stokeriano ocorrem
com o registro da volta a normalidade e, mais do que isso, 0 amor entre um casal
humano revela-se como o instrumento para perpetuacao da vida.

Quéo alegre néo foi a surpresa do Cavaleiro de Fahnenberg quando sua
filha e Franz pediram sua bencdo e manifestaram seu desejo de se

unirem no mesmo dia! Esse dia logo chegou, e viu os olhares radiantes
de dois casais felizes. — (ANONIMO, 1853). (Grifo nosso)

Como se Vvé, a partir do destaque das trés fases do vampiro ao longo da
literatura € que por razdo da permutabilidade do tema, tal qual preconizada por
Propp e apresentada no inicio desse artigo, os padrdes da personagem, de sua
funcdo na trama e seus cacoetes de performance foram sendo carregados para
outras etapas, de forma que essa automaticidade deu, entdo, espagco que novos
padrées fossem sendo criados em torno do vampiro, na fase subsequente. Como
resultado, em Dracula (STOKER 1897), h4 a condensacdo de todas as fases
anteriores, perpetuando esteredtipos e vicios de performance por toda a
mediacao da personagem ao longo do século XX e inicio do XXI.

VAMPIRES IN THE LITERATURE:
A RESEARCH ON CARACTHER’S PERFORMANCE PATTERN BY THE
PERMUTABILITY OF THEME.
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ABSTRACT: Vampires have been part of the horror stories. In this journey, male blood sucking
creatures began to show not only stereotyped physical complexion, but mainly, performances that
delimit the protagonism and determine the function of these characters. The aim of this study is to
propose a classification of vampires in literature, to understand how the permutability of the
vampire theme conformed the performances through horror literature, culminating in Bram Stoker’s
Dracula of 1897, as a novel responsible for the transmutation of the vampire character from
literature to cinema and reference to what is meant by vampire today. The classification was made
from eight texts, that emphasizes three phases of the vampire in literature: the folkloric vampire,
the byronian vampire and the stokerian vampire. Each of these phases carries contributions from
the previous phase, being the gothic romanticism of the XVIII and XIX centuries is the last stage
encompassed in this text. The premise for the proposed survey is the theory on the permutability of
the essentials themes, proposed by Vladimir Propp for the study of the morphology of the folktales.
This study is a shortcut from an extensive research that used lots of texts to establish the
classification criteria. Here are presented the most relevant in the understanding of these vampire
figures perpetuated by the fantastic horror stories.

KEYWORDS: Vampire. Horror. Permutability of the theme. Romanticism. Gothic literature.
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