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Resumo: Era meu esse rosto, de Marcia Tiburi (2014) apresenta aspectos de um romance
contemporaneo, memorialistico e filoséfico. A obra langa reflexdes sobre a constituicdo de um “eu”
latente, a partir do revezamento entre o passado e o presente. Tanto a fase da infancia como a da vida
adulta sao habilmente reverenciadas na narrativa. No entanto, nas lembrangas da infancia do narrador-
protagonista ndo ha discernimento suficiente sobre a histéria de sua familia e a interferéncia sobre o
seu “eu”. Mas, através de um o afastamento temporal e de um olhar amadurecido consegue
compreender o impacto da génese familiar na constituicdo de si. A partir destas consideragoes,
levantamos o seguinte questionamento: Como se da a representacdo do “eu” entre o passado e
presente? Em vista disso, buscaremos analisar como a recordagédo da infancia atua na narrativa
memorialistica por meio da reconstituicdo de imagens, bem como entender a legitimagédo do “eu” no
presente. Para situar teoricamente a analise recorreremos ao pensamento de Maurice Halbwachs
(2006), Ivan Izquierdo (1986), Paul Ricouer (1997), entre outros.

Palavras-Chave: Era meu esse rosto. Marcia Tiburi. Memoéria Coletiva. Memoria Individual.

Abstract: Era meu esse rosto by Marcia Tiburi (2014) presents aspects of a contemporary novel,
memorialistic and philosophical. The work launches reflections on the constitution of a latent "I", from
the relay between the past and the present. Both childhood and adulthood are skillfully revered in the
narrative, but in the narrator-protagonist's childhood memories there is not enough insight into his family
history and the interference on his self. But through a temporal detachment and a mature look, he can
understand the impact of family genesis on the constitution of himself. Based on these considerations,
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we raise the following question: How is the representation of the "I" between the past and the present?
In view of this, we will seek to analyze how the memory of childhood acts in the memorial narrative
through the reconstitution of images, as well as to understand the legitimation of the "I" in the present.
To theoretically situate the analysis, we will resort to the thought of Maurice Halbwachs (2006), Ivan
Izquierdo (1986), Paul Ricouer (1997), among others.

Keywords: Era meu esse rosto. Marcia Tiburi. Collective Memory. Individual Memory.

Introducgao

A literatura contemporanea dialoga com as ideias da pdés-modernidade, uma
vez que “o termo foi criado e cresceu no interior da critica de literatura” (PELEGRINI,
2001, p. 55). Ou melhor, o que propicia o espago de produgéo, circulacao e fruicao
desse fazer literario hodiernamente sdo as tendéncias artisticas ou fenbmenos
sociais, preconizados pelas ideias pés-modernas.

Linda Hutcheon (1991) destaca que a pos-modernidade questiona os conceitos
que transcorrem a contemporaneidade, como por exemplo, a realidade, a veracidade,
a referéncia, a representacdo e a subjetividade. Para a pesquisadora, a poés-
modernidade implanta a possibilidade do passageiro, da incoeréncia, das fronteiras
das diferentes areas do saber e do fazer artistico. Paralelo a isso, Pelegrini (2001)

discorre o seguinte:

Nessa Linha, a ficgdo brasileira das duas ultimas décadas poderia entéo ser
vista como um caleidoscépio de opgdes tematicas e solugdes estilistica,
formando um desenho novo num painel até entdo sempre recortado por duas
linhas mestras: a da ficgdo urbana e a da regional (PELEGRINI, 2001, p. 59).

As producgdes literarias contemporaneas encabegam em novas vias tematicas,
sobretudo, no que respeita a crise existencial do sujeito que resulta em sujeitos
cindidos pelos conflitos interiores. Outro ponto a ser destacado, na literatura
contemporanea, sdo os recortes temporais realizados na diegese. Os escritores
geralmente misturam real e ficcional, passado e presente nas narrativas.

Na obra Era meu esse rosto (2014) de Marcia Tiburi fica bem delineados os
aspectos mencionado anteriormente que forma a literatura contemporanea. Pois, o
romance inicia retratando aspectos da infancia do narrador que se sucedera até a sua
fase adulta, dando uma linearidade aos fatos, que ora ou outra recorre as memorias
coletivas e pessoais da infancia.

Sendo assim, Karl Erik Schgllhammer (2009) bem como Hutcheon (1991),
pontua a forma como a temporalidade é trabalhada na literatura contemporanea,

afirmando que:
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Se o presente modernista oferecia um caminho para realizagao de um tempo
qualitativo, que se comunicava com a histéria de maneira redentora, o
presente contemporaneo € quebra da coluna vertebral da histéria e ja nao
pode oferecer nem repouso, nem conciliagdo (SCHJLLHAMMER, 2009, p.
12).

A premissa destaca a subjetividade da literatura contemporanea, devido a
"grande dispersao de temas e estilos em convivéncia multipla, sem a imposi¢ao de
nenhuma tendéncia clara” (SCH@LLHAMMER, 2009, p. 17). E importante considerar
a nao sistematizagdo do fazer literario, como ocorria nos séculos precedentes ao
século XXI, fazendo com que essa subjetividade rompa os paradigmas criados pelo
tradicionalismo da critica literaria.

Dentro desse escopo de reelaboracdo dos paradigmas da literatura
contemporanea brasileira, temos a escrita filosofica de Marcia Tiburi, especificamente,
ressaltada no romance Era meu esse rosto (2014), objeto desta analise. A autora
constréi uma movimentagdo temporal memorialistica, mostrando situacbes de
memoéria fragmentada do narrador-personagem em busca do reconhecimento do
proprio “eu”.

A partir dos pontos elencados, objetivamos analisar como a recordagcao da
infancia atua na narrativa memorialistica por meio da reconstituicdo de imagens, bem
como entender a legitimagdo do “eu” no presente. Da mesma forma, buscamos
compreender como os traumas da infancia encontram uma nova possibilidade de
narrar sob o olhar amadurecido do sujeito, sendo o processo regressivo da lembranga
importante para a sua propria constitui¢ao.

Marcia Angelita Tiburi € Doutora em Filosofia e possui Pés-doutorado em Artes.
Suas pesquisas dao énfase a filosofia contemporanea. Possui diversas pesquisas nas
areas da filosofia, politica e direitos humanos. Desenvolve pesquisas na area da
Filosofia Pratica, realizando um estudo dos meios de comunicagdao de massa,
industria cultural e cotidiano, estudos culturais e educacao, manifestacdes sociais e
internet. Assim como outras pesquisas, a exemplo de Ninfa e Anti-Ninfa - Imagem e
Funcgao das Mulheres Mortas na Historia da Arte; Arte e Midia: fundamentos estético-
filoséficos da relagdo entre arte e imagem técnica. Ja trabalhou como professora na
Universidade do Vale do Rio dos Sinos e Universidade La Salles — Canoa.

Além disso, também possui grande atuagdo na luta ativista. Participou do

programa de televisdo Saia Justa, no canal GNT entre 2005 e 2010 e ja foi candidata
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a governadora no Rio de Janeiro pelo Partido dos Trabalhadores - PT. Atualmente é
professora concursada adjunta da Universidade Presbiteriana de Mackenzie, na
Europa.

Iniciou sua carreira literaria com a trilogia intima dos romances Magndlia (2005),
A Mulher de Costas (2006) e O Manto (2009). Mais tarde, publicou Era meu esse rosto.
(2012), Uma fuga perfeita é sem volta (2016) e Sob os pés, meu corpo inteiro (2018).
Ainda escreveu livros como Olho de vidro - A televisdo e o estado de excegcdo da
imagem (2011), Filosofia prética: Etica, vida cotidiana, vida virtual (2014), Como
Conversar com Um Fascista - Reflexées sobre o cotidiano autoritario brasileiro (2015),
Feminismo em comum: para todas, todes e todos (2018) e, Delirio do poder —
Psicopoder e loucura coletiva na era da desinformacgédo (2019).

Suas obras conquistaram diversas indicacbes de prémios como 48° Prémio
Jabuti (Entre os 10 finalistas) na categoria romance, em 2006; Prémio Agorianos
Ensaio de Humanidades para Metamorfoses do Conceito da Camara Rio-Grandense
do Livro, em 2006; Indicagdo Prémio Jabuti na categoria Filosofia Brincante, em 2011;
Indicagdo ao Prémio Jabuti com a obra Olho de Vidro, em 2012. Nao obstante, seu
romance Era Meu Esse Rosto (2014) chegou a ser finalista no Prémio Portugal
Telecom, na categoria Romance e indicado ao Prémio Jabuti, ambos em 2013. A
escritora também foi indicada ao Diploma Mulher-Cidada Carlota Pereira de Queirés
da Camara dos Deputados de Brasilia.

Era esse o0 meu rosto é narrado por uma voz masculina, em primeira pessoa,
se diferenciando de outros romances produzidos pela autora. A narrativa contém dois
espacos e tempos literarios: primeiro, na cidade onde vive sua infancia (passado);
segundo, na cidade identificada por V. (presente). O passado retrata a infancia tanto
do protagonista como daqueles que fazem parte de sua histéria — a familia. O presente
mostra um narrador maduro e independente. O marco temporal € uma caracteristica
acentuada na obra, sendo este retrospectivo e prospectivo, segundo Regina
Zilberman (2014).

Uma particularidade da narrativa € a presenga da morte, marcante em toda a
trajetéria do personagem central. Esse aspecto ocorre devido a acontecimentos
relacionados a sua infancia: presencia o falecimento de familiares e de animais da
familia. Podemos perceber que a morte mantém relagdo com outro aspecto fisico a
ser destacado, que é o cemitério e os segredos revelados a partir dele. Ao final da

obra é revelado que tanto a histéria do narrador (ndo nomeado), quanto a do seu avd
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se confluem instigando a necessidade de retroceder ao principio da histéria de sua
familia para que o sujeito possa entender a si mesmo. Diante disso, o narrador sai em
busca de seu rosto, ou melhor, procura desvendar o passado de sua ancestralidade
em V.

O processo filosofico € marcante no romance, dando ao “eu” central através
dos fatos memorialisticos uma oportunidade de encontrar o seu verdadeiro rosto e
entender que mesmo que a sua historia e a de seu avd se assemelham, ha diferencas

significantes entre elas.

A imagem como reconhecimento do “eu”

A imagem € um fator marcante na construcdo da diegese do romance aqui
estudado, funciona como representagdo de uma realidade ausente. O personagem
central — o narrador sem nomeacgao — destaca que “memaoria é como uma fotografia,
o positivo contra o negativo do esquecimento” (TIBURI, 2014, p. 87), pois € uma forma
de manter vivo o recordar. Logo, surge uma preocupagdo com as imagens de sua

infancia e de sua familia, ressaltando:

Pergunta-me sobre a fotografia [...]. Respondo-lhe que ndo se pode fotografar
uma meméoria. Mas nao confio no que digo. Nao tenho coragem de lembra-la
que nao temos fotografias. Que nesta familia ndo tivemos imagens. Que é
desta auséncia que nasceram todos os fantasmas com quem convivemos.
Ela sabe que nao tenho razdo e mesmo assim me diz apenas fala-fala, nao
digo, nao falo (TIBURI, 2014, p. 26).

Aqui esta o cerne de toda histoéria, porque a meméria individual sem registro
(fotografia) impossibilita uma possivel reconstrugdo dos fatos ocorridos, assim como
a memoria coletiva. Cada memoéria podera ser lembrada por aqueles que a
presenciaram, seja um recordar particular ou grupal. Neste caso, a falta de fotografias
dificulta a reconstituicido da lembrancga e os sentidos das cenas tais como ocorreram.
Por essa razdo, o narrador se recusa a dizer algo quando é indagado sobre a
reconstrugdo da imagem do casamento de sua avo.

Dado a isso, a ideia do “representar” e “representa-se”, proposta por Paul
Ricouer (1997) é pertinente para entender a imagem dentro do romance, porque é
possivel perceber essas duas possibilidades: o “representar” quando o protagonista
relata as vivéncias de sua infancia, devido estar nos locais das experiéncias; o

‘representar-se” quando ele se depara com a histéria de seu avd, e tenta construir as
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possiveis recordagdes nao presenciadas por ele. Todavia, ambos aspectos sé terdao
sentido na reconstrucdo da imagem mental, em fungdo da auséncia dos registros.
Ai esta a grande problematizagdo da imagem como representagdo, uma vez
que
reconhecer por imagens, ao contrario, € ligar aimagem (vista ou evocada) de
um objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto e uma espécie

de quadro, é reencontrar as ligagdes desse objeto com outros que podem ser
também pensamentos ou sentimentos (HALBWACHS, 2006, p. 55).

Aligacdo de uma imagem com outras se da quando uma determinada imagem
€ vista — vivida — ou evocada — por meio de fotografias ou pinturas. Todavia, nem
umas das imagens aqui citadas sao efetivadas por completo na vida do narrador ao
tentar desvencilhar a histéria confusa de seu vd. Por isso, existe uma impossibilidade
de formar o quadro ou situagdo. Sendo assim, ha uma lacuna no romance diante
dessa perspectiva, isto é, o narrador ndo viveu as memdrias postas para recordar
acerca da cidade de V., assim como nao dispde de fotografias para re(visitar) a
memoria de seus avos.

Ao resgatar o pensamento de Aleida Assmann (2011) sobre a funcdo da
memoria posta como armazenamento de imagens para alimentar as recordagoes,
questiona-se o cenario de “representar-se” do protagonista, devido a fragmentacao da
memaria por ndo possuir imagens que comportem o ato da recordagao. Ainda assim,
o “representar-se” € visto na narrativa, porque o narrador ja adulto sai de sua cidade
para V., interessado em encontrar vestigios da histéria de seu avé. E isso se
concretiza, ao registrar os momentos presentes através das lentes de sua cadmera e
ao se deparar com uma fotografia de Maria de Bastiani — a unica personagem
nomeada na obra — freira incumbida de cuidar do avé quando deixado no orfanato.
No entanto, isso sé é revelado ao narrador-personagem ja adulto e maduro o
suficiente para compreender os fatos.

A partir das concepgdes de Walter Benjamin (2004) em sua obra Escavar e
Recordar, podemos observar o protagonista caracterizado como “escavador”, visto
que se interessa em conhecer a histéria do seu avd para que seja possivel
compreender a si préprio. Ao se deparar com a descoberta da presenca de Maria de
Bastiani na génese familiar, € ampliado o desejo de escavar a relagao da historia da

falecida com a do avo.
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O que discutimos anteriormente sobre a ideia de Ricouer (1997) acerca do
‘representar” e “representar-se” se atém a histéria do passado e do presente que se
entrelagcam na medida em que o personagem vai de encontro com os fatos os quais
possivelmente originaram a sua familia, na cidade de V. As evidéncias encontras que
mostram a semelhanga entre a propria historia e a historia de seu avd, por ambos
serem deixados por suas maes. Neste caso a imagem se torna um papel fundamental

no “representar” atuando no reconhecimento do préprio o “eu’”.

A busca pela legitimidade do “eu”

A incessante busca pela legitimidade do “eu” faz com que em Era esse 0 meu
rosto o narrador-personagem do presente encontre a si ao retornar para o pretérito.
Percebemos, portanto, um paralelo com a meméaria latente, pois “ela tem o carater de
uma reminiscéncia, de uma memoéria de armazenamento que nio fica iluminada por
atribuicdo alguma de sentido,” (ASSMANN, 2011, p.174). Diante da alianga passado-
presente, o sujeito inicia uma jornada para recuperar o que se deslegitimou nas frestas
da transmutagéo do agora para o por vir, encontrando-se na histéria de vida do avo.
Amalgamado na dualidade de espago-tempo, o personagem adulto parte ao encontro
de sua constitui¢ao.

Na cidade V., onde a génese do grupo familiar € desencadeada a partir da figura
ancestral do avd, o protagonista procura a esséncia da sua existéncia. Zilberman
(2014), no prefacio da obra, interpreta a duplicidade posta na narrativa, esta que é
essencialmente calcada na reminiscéncia e no presente do narrador. Acerca disso,

discorre:

Se o narrador visita dois espacgos ao longo da histéria - o da memdria,
suscitado, desde o capitulo de abertura, pela casa ancestral; e o da cidade
de origem, de onde partira o antepassado fundador do cla - desenvolvendo,
tanto simultdnea quanto sequencialmente, duas trajetdrias distintas,
experienciadas em periodos dessemelhantes de sua vida, ele esta ciente de
que, em dado momento, esses percursos se unem, cabendo-lhe buscar o
ponto de conexao (ZILBERMAN, 2014, p. 14).

O ponto de conexao entre os fatos lembrados e o presente do narrador se
estabelece na cidade de origem da genealogia familiar. O nascimento do avd, assim
como a migragao para o Brasil, de acordo com Zilberman (2014), principia o que se
caracteriza como a procura de si. “O avo [...] € a origem que o narrador busca, o ponto

da meada a que pertence o fio de sua prépria existéncia” (ZILBERMAN, 2014, p. 15).
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Em grande parte das cenas memorialisticas o avd é o fulcro das situagdes.
Interpretamos esse lugar de centralidade dos acontecimentos de forma analoga com
o lugar de progenitor da linhagem, o qual o posiciona como fio condutor para o
encontro do “eu”.

Logo nas primeiras paginas, o narrador, rememorando episddios da infancia,
esclarece para o/a leitor/a o propésito de contar a sua historia. Por vias
memorialisticas, nos esclarece o segredo da origem descrito nas entrelinhas. A

instabilidade da casa/familia é abalada pelo vento descortinador do siléncio:

Dizem que nenhum dos ventos pode derrubar a casa que a cada dia se inclina
em centimetros incertos. O ar dissolve os segredos que um dia imaginei e
que hoje ndo passam de p6 a ser varrido pelas portas da direita ou da
esquerda ou, pela supersticdo que ficou apesar da totalidade da morte, pela
porta de tras [...] Nao venta, ndao ha mais vozes. Nunca houve vizinhos num
vasto raio ao redor da cidade fortificada construida por meu avé. Medo de
invasdo ou o contrario, o medo que faz transbordar todas as margens, aquela
modalidade simples de receio que ndo deixa de ser mailscula e imponente,
que se torna aos poucos um trabalho arduo, o que recebo de heranga, o medo
ancestral que faz por anos e anos meu avo evitar o pior, o retorno do que nao
se quer saber, 0 caminho sem meio, a porta sem abertura. O objeto de todos
os objetos. Aquele que néo se pode tocar. Por fim, o que ndo se ousa dizer,
0 que é expresso nos olhos, nas palavras de ficgdo que uso desde cedo por
ser vitima da atengdo que me adoece, e que nao é outra coisa do que a
perigosa vinda do Gattopardo, que se torna o fato dos fatos, aquele que
explica a necessidade de contar esta histéria, de explicar o sentido da carta,
0 que me fard viajar, abrir o dicionario, acionar a maquina fotografica (TIBURI,
2014, p. 37).

A “cidade fortificada construida [pelo] avé” (TIBURI, 2014, p. 37) é invadida
pelo objeto censurado. A carta citada torna-se o cerne do medo do ancestral, quem
confidencia a génese familiar. Nesta cena, a razdo pela qual o narrador embarca na
viagem para V., encerra-se na carta. O presente adulto justifica-se pela descoberta do
segredo apresentado na infancia por meio do “medo ancestral”, contudo a puerilidade
nao é capaz de perceber. Dessa maneira, o “eu” do presente carrega marcas da
memoria para a sua efetivagcado, sempre recorrendo ao remoto na assertiva de explicar
o motivo de se encontrar na cidade de V., sendo a maquina fotografica uma peca
importante de resolugcdo do quebra-cabeca.

No lugubre existir da vida adulta o personagem, frequentemente, vé-se diante
do infante, no esforco de encontrar o préprio rosto. Neste cenario de procura a
maquina fotografica age como um mecanismo de evocagdo (rememoragédo) do
cotidiano infantil. lvan Izquierdo ao tratar sobre a memoaria nos diz que “ha algo em

comum entre todas essas memodrias: a conservagao do passado através de imagens
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ou representacdes que podem ser evocadas” (1989, p. 89). Para o autor, a evocagao
sucede pelas “informacdes adquiridas através de experiéncias” (IZQUIERDO, 1989,
p. 89), as quais culminam em “aprendizagem” para a aquisicdo de memorias.

A fotografia, portanto, expressa a evocagdo das memorias experienciadas
quando crianga, uma vez que segundo o0 personagem, sem nome e sem rosto: “cada
miragem torna-se real em minha camera como jamais seria ao meu simples olhar
organico que nao compreendera, ontem ou hoje, a natureza da ilusdo que [...] intuo,
esta por ser demolida” (TIBURI, 2014, p. 44). Por meio da perenizagado das imagens
através da fotografia, as memorias sao edificadas, de modo que no momento em que
se adquire as informacgoes, isto €, no instante de experiéncia e de aprendizagem, elas
capturam em maior grau “o que o olhar organico ndo compreendera, ontem ou hoje”
(TIBURI, 2014, p. 44).

Outro aspecto importante a ser observado no processo memorialistico € o fato
de o sujeito expressar um certo descontentamento com a vida. O tom lastimoso é
marcado em algumas passagens do narrador presente. As lembrangas de infancia
revelam o contato com a experiéncia traumatica da morte e como a partir dela a
crianca experimenta o dissabor da finitude da carne.

Desse modo, a constante presenga da morte nos leva a perceber a relagao que
ela estabelece com o cemitério localizado na cidade V, o qual configura-se como o
ponto de conexdo das duas perspectivas narrativas. As memorias do cotidiano
familiar, acompanhadas das constantes perdas, surgem de modo a introduzir ao leitor
o lugar onde tudo se interliga.

No trecho abaixo, observamos a maneira como o0 sujeito apresenta uma
espécie de transicdo do paraiso (ingenuidade e singeleza infantil) para o inferno
(dissabor da vida adulta), ao experimentar os sentimentos desconhecidos na
infantilidade®. Neste caso, o “inferno” reflete o martir da morte e medo, as quais

ressurgem no presente insipido:

Lango sobre as aves deste paraiso enlameado o que tenho as méos, a vida
antes dos segredos que um dia me fardo borrar o passado para poder
sustenta-los nos ombros sem que pese tanto, para olhar na transparéncia
condenada da vidraga do que um dia foi, aceitando que simplesmente se
apague. Este riso de antes e depois, este riso com que me farto da existéncia
que nao tive - ou fora translucida? -, ndo é outro que o combate a angustia
da auséncia com que devo seguir limpando o cenario futuro onde um dia
firmarei meus passos. Firmarei? Nao sem dor, ultrapassarei o tempo mitico

4 Segundo Donizete Galvao na orelha do livro Era meu esse rosto (2014).
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no qual fui posto por sortilégios de supersticdo. Terei mais de sete anos,
ninguém sabera o nome préprio deste tempo de antes e depois da expulsdo
do paraiso, texto impresso em fita presa ao meu pulso, sinal com que estarei
livre de ser chamado aos inferos territorios pelos quais me movo, desde antes
de nascer cortarei a fita perguntando-me se de fato um dia nasci (TIBURI,
2014, p. 21-22).

A expulséo do paraiso mencionada pela criancga refere-se aos descobrimentos
e experimentagbes com a morbidade dos sentimentos soérdidos, como a raiva, a
tristeza, a inveja e o luto. Os sentimentos que aludem a perda sédo apresentados na
medida em que o nucleo familiar é desfeito com o fim da carne. Os acontecimentos
com as figuras parentescas simbolizam o antes e o depois, a alegria e a tristeza. A
coletividade ¢é significativa para as experimentagcdes destes sentimentos e,
consequentemente, para a construgédo das memorias do sujeito.

Halbwachs ao tratar sobre a memdéria individual e coletiva, nos revela que as
“nossas lembrangas permanecem coletivas [...] porque jamais estamos sés. N&o é
preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nds, porque sempre
levamos conosco e em nds certa quantidade de pessoas que nado se confundem”
(2006, p. 26). As lembrancas vém a tona carregadas de interagdes com varios outros
individuos, a saber a tia, os primos, irmaos, tio, avo, avo, etc. A maneira como o sujeito
descreve as agdes das demais personagens durante o martir que antecede a morte

do tio, transporta o/a leitor/a para a cena, o/a permitindo imagina-la com precisao:

Meu pai parado ao lado do meu avé camuflado na roupa do servigo militar,
minha tia calada ha semanas, o médico vindo da cidade e prescrevendo
compressas frias, meu avé chamando outro médico, minha avé rezando com
as Nossas Senhoras por perto [...] meu pai tapando os olhos que as sombras
nao podem ver, meu avd buscando o médico na cidade [...] meu avd trazendo
0 médico com uma injecdo de penicilina, meu tio chamando as galinhas para
que entrem no quarto [...] a cama rangendo, os dentes rangendo, minha tia
calada ha semanas (TIBURI, 2014, p. 120).

Grande parte das lembrangas tém relacdo com o perecimento, o qual nos
revela a intranquilidade. Cenas familiares especificas que se fixam como uma imagem
distante e apagada a partir de um determinado acontecimento experienciado durante
a infancia, quando recordadas na vida adulta, podem surgir acompanhadas da
angustia. A angustia torna-se marca do lembrar, fazendo com que o agora do sujeito
conecte-se com o que se foi. O texto ndo sé traz o passado, como imprimi-o no
presente. Dessa maneira, temos o sujeito narrador legitimando-se doravante os

episodios familiares que retratam progressivamente o segredo da sua génese.
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Por meio da carta enderecada ao avé e escrita por Maria de Bastiani, o sujeito
vé-se compelido a desvendar a motivagao da epistola viajando para a cidade V. Neste
cenario, descobre que seu ancestral era fruto de uma gravidez ndo planejada, sendo
adotado e levado para o Brasil. Nas ultimas paginas da obra, diante da lapide de Maria
de Bastiani, pde-se defronte de “um pequeno retrato, de um menino. Sem data, nem
nome” (TIBURI, 2014, p. 205). Aintuicao e as provas recolhidas até ali, indicam que o
retrato € do proprio avé, a crianga que a freira cuidou e levou junto a si para o tumulo.
A foto emblema o ponto de partida, através da qual, conjurando a origem da histoéria
do ancestre, o personagem encontra o fio da propria histéria e, segundo suas
palavras: “ninguém nunca podera dizer que este nao € o retrato do meu avé” (TIBURI,
2014, p. 205).

Entendemos, portanto, que as memadrias acompanhadas da coletividade sao
apresentadas como uma complementagcdo do que se quer buscar. O processo
rememorativo se entrelaga com o desejo de descobrir-se. Os fios se entrelagam,
encontra-se um rosto. Ao retornar para o inicio, de onde se origina sua existéncia e
de todo o grupo familiar, o personagem evidencia a semelhanga entre a ilegitimidade
da histéria do avé com a prépria historia, pois também tem seu nascimento concebido
de maneira irregular ao contexto social da época. Dessa maneira, “ha uma
assimilagao entre as duas personagens [...] mesclando suas vidas e explicando uma
pela outra” (ZILBERMAN, 2014, p. 15). Ao deparar-se com a historia real do avd, o

sujeito também se encontra, reconhecendo-se naquele rosto delineado pelo tempo.

Consideragoes finais

De acordo com a analise realizada, concluimos que a representacao do “eu”,
na infancia, perpassa um grau de impossibilidade de narrar por meio do cunho
memorialistico. Contudo, na vida adulta o anseio em conhecer a historia do
nascimento do avé, o qual se liga a historia de toda a familia, nos permite entender
um certo grau de possibilidade. A legitimidade do “eu” presente ocorre através do
processo rememorativo a partir de um campo de visdo amadurecida, propiciando a
interpretacao de situagdes que “o simples olhar orgéanico” (TIBURI, 2014, p. 44) ndo é
capaz de assimilar.

Compreendemos este olhar como a imaturidade da infancia, uma vez que o
proprio personagem ao rememorar situacdes as quais experimenta determinados

sentimentos ainda desconhecidos pelo seu “eu” crianga, esclarece que, embora nao
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os conheca naquele momento do ocorrido, eles sempre estiveram ali. No presente,
ele consegue interpretar “a natureza da ilusao”, agora ja demolida. Dessa maneira,
ressaltamos que, mesmo diante de uma certa inviabilidade de representacdo nos
primeiros anos da sua existéncia, a representacédo se apresenta com maior prontidao
no “eu” experiente. Para mais, inferimos também que os dois vieses s&o significativos
para a legitimidade do sujeito, possivel por meio do ensejo em encontrar o “eu” nas

reminiscéncias do passado do avé.
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