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Resumo: O presente artigo aborda a intricada relacdo entre Literatura e Cinema, destacando a
melancolia como um elemento central da reflexdo. J& que no cerne da defini¢cdo da afec¢do melancélica
esta a busca incessante por um objeto de afeto idealizado e inapreensivel em sua anterioridade, a
melancolia é utilizada como chave metodoldgica para a investigacao acerca da tradu¢éo da linguagem
literaria em linguagem cinematogréfica. Além disso, advoga-se pelo fato de que a faceta melancolica,
aqui regente do transito entre as duas expressdes artisticas, pode ser estendida ao debate sobre a
criacdo artistica per se. Os preceitos de Walter Benjamin (2012) sobre a traducédo alicercam a
argumentacéo, que analisa o filme Melancolia (2012), de Lars von Trier, como obra em que a melancolia
€ tema e forma cinematogréfica.
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Abstract: This article addresses the intricate relationship between Literature and Cinema, highlighting
melancholy as a central element of reflection. Since at the heart of the definition of the melancholic
affection lies the incessant pursuit of an idealized and ungraspable object of affection, melancholy is
used as a methodological key for investigating the translation of literary language into cinematic
language. Furthermore, it argues that the melancholic facet, here governing the transit between the two
artistic expressions, can be extended to the debate about artistic creation per se. The principles of Walter
Benjamin (2012) regarding translation underpin the argument, which analyzes the film Melancholia
(2012) by Lars von Trier as a work in which melancholy is both a theme and a cinematic form.
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Introducéo

O cinema, apesar de linguagem independente, com frequéncia realiza
empréstimos da tradicdo literaria, sejam eles emulacfes tematicas, sejam eles
técnicas narrativas consagradas. Por essa razdo, o cinema parece funcionar como
licita ponte ao canone literario ao mesmo tempo em que molda a maneira como o
publico considera essas mesmas obras literarias. Sobre esse aspecto, Walter
Benjamin, em Magia e técnica, arte e politica (2012), afirma que o cinema, enquanto
forma de expressao artistica e inovacdo tecnoldgica, determina diversos elementos

constituintes da interacdo entre arte, publico e andlise critica. Desse modo,
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depreender pistas acerca da intrincada relacdo entre Literatura, Cinema e Critica €

fator sine qua non para o estudo sobre aquilo que Haroldo de Campos, em
Transcriacdo (2015), chama de pervivéncia literaria: a potencialidade de uma obra
literdria de desdobrar-se por diversas temporalidades. H4 ainda que considerar o
movimento inverso, ou seja, a maneira como a literatura incorpora dispositivos
cinematograficos para a criacdo de novos mecanismos narrativos, apontados por
Pellegrini em A Imagem e a Palavra (1999). Desse modo, faz-se necessario para 0s
estudos comparativos 0 exame dos transitos realizados pelas duas linguagens
artisticas.

E preciso ainda destacar que as atualizacBes cinematogréaficas podem ser
analisadas a partir de um variado leque de correntes criticas. Elliott, em Theorizing
adaptation (2020), lista e avalia as diversas propostas metodoldgicas, ressaltando o
aspecto negativo dado por parte das linhas vigentes. Ela aponta para procedimentos
comuns como a computacdo de perdas e ganhos estéticos/tematicos e a corriqueira
lamentacdo de um suposto esfacelamento literario em favor do cinema. Uma
concepgao estatica sobre a literatura e o nivelamento do cinema como linguagem
artistica secundaria sao fatores a fomentar tanto perspectivas criticas quanto aquelas
nao especializadas. A defesa de uma certa no¢ao de pureza para a Literatura, assim
como para a expressao cinematografica, fazem ressoar um elemento bastante
importante para essa engrenagem: a melancolia.

De acordo com a teoria dos quatro humores de Hipécrates, médico grego do
século V A.E.C., o corpo humano é composto por quatro substancias basicas: sangue,
fleuma, bile amarela e bile negra. O equilibrio adequado entre esses humores era
considerado crucial para a saude fisica e mental de uma pessoa. A melancolia, nesse
contexto, estava ligada ao excesso de bile negra, também conhecida como melancolia
(do grego "melas" = negro, e "kholé" = bile), que se acreditava estar associada a
distarbios emocionais e mentais. Desse modo, a melancolia seria uma afeccao
espelho de um de desequilibrio corporal.

Para uma perspectiva moderna sobre a melancolia, convoca-se Kristeva e seu
seminal O Sol Negro: depressédo e melancolia (1989). Nele, a tedrica afirma que o
estado melancdlico é fruto da perda dilacerante - de resgate irrealizavel - de um objeto
de afeto. Desse modo, experimenta-se uma existéncia desvitalizada, ja que dedicada

a busca continua e infrutifera desse outro necessario e idealizado.
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Essa definicdo, segundo Poenar, em Melancholia as Destinerrance (2019),

reflete a propria definicdo de arte. Elementos sobre verdade, sobre retorno e sobre o
irrealizavel, presentes em todas as possiveis conceituacdes sobre expressoes
artisticas, garantem a todas elas sacramentos biliares. Em outras palavras, a busca
pela verdadeira expressdo, pelo verdadeiro objeto, pelo verdadeiro tratamento é
essencialmente o motor a animar a histéria da arte. A criacdo artistica anuncia e
transgride seus proprios limites ao longo dos séculos: ha sempre algo bivalente, algo
marginal, algo inapreensivel, algo lamentoso, algo utdpico, algo irrealizavel, algo
perscrutador. Essa constante busca e ferida atesta a impossibilidade de encontro com
uma autodefinicéo irrefutavel e confortavel. Dai a melancolia do discurso artistico, ndo
porque fundamentalmente nostalgico, mas porque gestado a partir de no¢cdes como
presenca e auséncia. A melancolia é, portanto, e segundo Poenar (2019), um lugar
de atualizacdo constante para um fim intuido, para um modo verdadeiro de fazer arte,
gue paradoxalmente declara e executa ambas a transgresséao e a afirmacéo dos seus
préprios limites.

Se perseguir a dimensdo melancolica da arte € o proprio fazer artistico, a
andlise do vinculo entre Literatura e Cinema ganha bom destaque. Ha também nas
atualizactes, adaptacdes e empréstimos o irrealizavel. A aproximagao tensa dessas
fronteiras privilegia o estudo da faceta melancdlica da prépria arte. A espectralidade
de algo que permanece fora de alcance, que néo se funde, que sempre silencia esta
no cerne de toda justificacdo dos estudos comparativos. O tom assombrosamente
melancolico €, desse modo, inerente a arte e a atualizagdo entre linguagens.

Especialmente o ensaio A Tarefa do Tradutor, escrito por Walter Benjamin em
1923, serd pilar para esta analise. Embora o texto privilegie o vinculo entre a traducéo
stricto sensu e a disposi¢cao melancdlica, desejou-se estender suas proposicdes para
a reflexdo sobre a palavra escrita e 0 audiovisual. A radicalidade do vinculo entre a
traducdo e a melancolia parece funcionar para a relacao entre Literatura e Cinema, ja
gue a diversidade, o irrealizavel, o utdpico e a pervivéncia literaria sdo aspectos que
estdo na base tanto da questdo da traducao, sob a forma da pluralidade linguistica,
como do psiquismo melancoélico em suas diferentes manifestagcbes. De modos
diferentes, a traducdo e atualizagcdo cinematografica intensificam o carater
embrionério da Literatura.

Segundo Lages, em Walter Benjamin: traducdo e melancolia (2002), em

aleméao o termo para a palavra melancélico € grubler, sujeito ocupado com o griben,
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verbo traduzido por sonhar, meditar, maturar, ruminar. A palavra, aponta a estudiosa,

esta ligada ao sem fundo e a morte, e pode caracterizar o trabalho de Benjamin em O
drama do barroco aleméo (1928) - uma meditacdo infinita e melancélica sobre
alegorias - e o trabalho do tradutor. A atualizacdo cinematografica, assim como a
traducéo, pressupde a aceitacdo de uma distancia, de uma separagcdo de um fundo
anterior e por definicdo inapreensivel em sua anterioridade. Ambas atividades
implicam uma destruicdo voluntaria do texto anterior e sua reconstiuicdo em
linguagem outra e em tempo outro.

Desse modo, deseja-se utilizar as concepc¢des desenvolvidas por Walter
Benjamin enquanto arcabouco tedrico. A traducdo serd, portanto, uma ponte que liga
a reflexdo sobre a linguagem literaria ao cinema. Outro ponto de relevancia, ainda
sobre ensaio de Benjamin (1923), diz respeito ao combate a nocao messianica,
salvifica da traducdo, a critica a pretensa pureza perdida pela transmutacdo. Lages
(2002) ressoa essa postura quando defende a assimilagdo da faceta melancélica para
os estudos de traducédo. Ela afirma que aporias consideradas de antemao insoluveis
podem vir a tornarem-se aporias produtivas para o fazer artistico, desse modo, “[...]
sua impossibilidade ndo é o melancdlico ponto final da reflexdo, mas seu inicio
gerador” (LAGES, 2002, p. 233). Desse modo, ao contrario de rejeitar elementos na
consideracao da transposi¢ao de Literatura para o Cinema, € mais vantajoso elencar
os frutos benéficos dessas contradicdes. Em outras palavras, a condicdo possivel
para o trabalho com a transposicao entre linguagens é a melancdlica, sem, no entanto,
engajar-se em uma pretensdo de neutralidade distanciada. Essa condicdo de
intermediador entre dois momentos e linguagens antagdnicas representa, em ultima
instancia, a posicao de todo artista, quer seja poeta, filésofo, tradutor ou cineasta. O
desafio intrinseco ao manuseio das palavras, as quais simultaneamente sao
insuficientes e excessivas na tentativa de plenamente circundar seu objeto, esta
essencialmente conectado a perda melancélica: assim que o texto € apresentado e
trabalhado, ele desvanece em sua imediatidade e passa a ser concebido como algo
irrecuperavel.

Melancolia (2012), filme do cineasta Lars von Trier, serd usado como objeto
para a defesa dessa proposta metodolégica. O filme tematiza a afec¢cdo melancélica
ao mesmo tempo em que a utiliza enquanto forma cinematografica. O retorno as
referéncias ao texto shakespeariano, mais especificamente a personagem Ofélia, de

The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark (1601), estrutura a obra cinematografica.
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A atualizacdo da personagem em Justine, interpretada por Kristen Dunst, esta

alicercada em um estilo parédico, referenciando a estética pré-rafaelita a partir de
idiossincrasias modernas. Além disso, o filme se apresenta como uma ampliacdo do
tradicional enredo sci-fi, pois se consolida mais em uma investigacdo estética do
comportamento humano frente ao exterminio e menos na promessa do progresso
racionalista e tecnoldgico. Desse modo, o filme parece se apresentar como uma chave
esteticamente critica do fracasso desse ideal. Rendendo-se ao impulso literario da
personagem Ofélia, Trier cria uma obra que parece postular e teorizar um tema caro
a sua filmografia: o objeto de afeto ausente do cinema, sua linguagem e sua tematica
verdadeiras.

As reflexdes aqui organizadas representam, desse modo, o estagio inicial da
defesa da teoria da traducdo em seu aspecto estritamente melancélico para o
estabelecimento de interpretacdes que derivam da relacédo entre narrativa filmica e
suas inspiracoes literarias. Por conta disso, trata-se de um olhar para estratégias de
figurativizacdo das personagens em ambas as obras enquanto debate mais amplo
sobre a forma melancélica da arte. O filme e a peca estdo em uma relagcao visceral de
complementaridade. E a questdo melancdlica se coloca como via de acesso entre
eles: é a ponte gue liga uma reflex&do sobre linguagens artisticas, fundamentalmente
atravessada pela ideia da atualizag&o e tudo que ela acarreta.

Na tentativa de teorizar sobre a relacéo entre Literatura e Cinema, a condicao
de alteridade foi, na maior parte das vezes, encarada negativamente, como um
entrave a aproximacao entre as linguagens, como um sinal de extravio e caréncia. Em
vez disso, deseja-se computar as diferengas produtivamente, constituir um ponto de
meditacdo a partir da concepcdo messianica da traducdo de Walter Benjamin como

espécie singular de assimilagdo da melancolia e defesa contra ela.

Melancolia, uma breve historia

A afeccdo melancolica, uma preocupacao recorrente na filosofia, na medicina
e nas artes, remonta a Antiguidade Classica. Homero, em lliada, a descreve em trés

Versos:

Objeto de 6dio para os deuses,

Ele vagava s6 na planicie de Aleia,

O coragdo devorado de tristeza, evitando os vestigios dos homens.
(HOMERQO, lliada, VI, 200-3)
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A tristeza e a aversdao ao convivio humano acompanhados errancia sdo

infortinios experimentados por Belerofonte, incorruptivel herdi grego. Seu exilio é
fruto de sua virtude: por ter domado Pégasus, o cavalo alado, e entdo matado
Quimera, o monstro hibrido - a primeira de suas diversas atitudes herdicas - acredita
ser merecedor da assembléia dos deuses do Olimpo. Montado em Pégasus, tenta
subir até a morada dos deuses do pantedo grego. Zeus entdo o pune pela ousadia,
pela tentativa de ascensdo ao espaco olimpico. Apesar de todas as vitdrias
concedidas, Belerofonte deseja alcar-se ao patamar divino, insatisfeito com o ja
grandioso destino. Castigado pela tentativa de elevacgéo, enlouquece solitario. A faria
divina, lan¢cada de cima, o humilha e o afasta dos caminhos humanos, desviando-o de
gualquer propdsito e significado, tornando-o melancalico.

A figura da melancolia tem, portanto, origem em Belerofonte, heroi
marginalizado, circunspecto e audacioso. Mas apenas depois de quatro séculos, na
Problemata XXXI, de Aristoteles, que, pela primeira vez, a disposicao melancdlica é
associada a individuos notaveis e a genialidade. Indicio de superioridade intelectual,
o ar melancalico tornou-se o atributo daqueles que desmantelam quimeras figurativas.
O melancdlico tem, portanto, permissao ampla para a critica, ja que distanciado pode
distinguir mazelas de maneira perspicaz. Sua posicdo periférica confere-lhe
privilégios: ele é suficientemente excéntrico em relacdo ao mundo e suficientemente
imerso em sua propria tristeza para lhe ser concedida a maxima imunidade.

Essa distancia temporal elucida a face mdultipla e cumulativa da afec¢ao
melancdlica. Ha uma infinidade de estudos sobre o distirbio em que elementos
multiplos sdo investigados e acrescentados. Jean Starobinski, em A Tinta da
Melancolia (2016), organiza os abundantes estudos sobre o tema. A obra sistematiza
a melancolia em momentos histéricos, compreendendo a enfermidade como uma
experiéncia cultural, literaria e psicolégica. Dessa maneira, Starobinski (2016) explora
a interpretacdo dada por grandes nomes de diversas areas que se debrucaram sobre
a melancolia, iluminando seu impacto na cultura e na medicina.

Sendo assim, Starobinski menciona a notavel Anatomy of Melancholy (1857),
de Robert Burton, publicada pela primeira vez em 1621. Em seu texto, Burton explora
a melancolia como um estado mental agudo, discutindo influéncias da medicina, da
teologia e da literatura classica. A abordagem de Burton é relevante ndo apenas por

ter lancado as bases multidisciplinares para os estudos sobre o tema, mas também
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por admitir a prépria melancolia como motor do estudo. Comparando-se a Demdécrito

de Abdera, fildsofo grego melancolico, Burton escreve o prefacio de sua obra:

Para publicar a sua vasta Anatomia da Melancolia (1621), o scholar
oxfordiano Robert Burton assume a mascara de Democritus Junior, sem
pretender esconder a sua verdadeira identidade. Confere-se o aspecto do
doente que conhece a sua doenga e se ativa para escrever, pois sabe que
trabalhar é um caminho para a cura. (STAROBINSKI, 2016, p. 130).

A comparacdo que Burton faz de si com o filésofo é destacada a partir das
figuras contrastantes de Heraclito chorando e Demacrito rindo descontroladamente -
duas manifestacdes recorrentes da melancolia: este, que lamenta as dores do mundo,
e aquele que as satiriza.

Ja a Modernidade, especialmente alicercada no trabalho de Sigmund Freud,
Luto e Melancolia (2014), conecta a melancolia a ideia de perda. Desse modo, a
psicanalise jogou luz para facetas ainda ndo exploradas pelos numerosos estudiosos
do tema. Na obra, Freud baseia-se na observacéo clinica. Especialmente interessado
na diferenciacdo entre o luto e a melancolia, o psiquiatra austriaco determina a
natureza do objeto perdido: para o melancélico, um incognoscivel, para o enlutado
cognoscivel.

Estabelecer uma definicdo precisa para a melancolia € uma tarefa
verdadeiramente ardua. Exige um longo debrucamento exemplificado pelas obras ja
citadas. Tanto que Lages (2002) compara a tarefa ao labirinto borgeano de A
Biblioteca de Babel (2007). Essa metafora € interessante na medida em que a
pesquisadora a utiliza para iniciar sua meditacdo acerca da relacéo entre a traducéo
e a melancolia: se a incorporacédo de textos anteriores esta no cerne da atividade
filosofica e literaria, para o tradutor essa abordagem fundamenta seu trabalho. O 6nus
dessa apropriacao é o lugar presumidamente inferior do tradutor - posicdo angustiada
como um sintoma distintivo da melancolia. E possivel dizer o mesmo sobre a posi¢éo
do cineasta que adapta ou referencia textos primarios. Diminuido pela antiga ambicao
do grande génio artistico, o cineasta é frequentemente visto como aquele que opera
a partir de linguagens anteriores, endividado com génio de seus antecessores. Frente
a constatacdo, € possivel incluir o cinema no extenso panorama acerca da
melancolia? Em Ultima instancia, os desafios, os estimulos e os obstaculos do diretor

de cinema assemelham-se aos da prépria arte e aos do individuo melancolico: a
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possibilidade hipnotizante de se afundar no abismo de referéncias, desembocando na

multiplicidade de sentidos que no limite aponta para a inacéo.

Melancolia, o filme

Melancolia, além de intitular o filme de Trier, batiza o astro que esta em via de
se chocar com a Terra. A obra cinematogréfica tematiza um tipo atualizado da alegoria
artistico-literaria medieval, a danca macabra. O motivo, que sintetiza o0 aspecto
universal da morte, esta simbolizado pela inevitabilidade do desastre total iminente.
Melancolia se aproxima, e na antecipacédo do cataclismo, uma atmosfera sombria é
estabelecida. Porque o prélogo, recurso comum a filmografia trieriana, composto por
doze cenas em slow motion em que a destruicdo da Terra € apresentada, uma espera
ciente do apocalipse € entregue a audiéncia, suspendendo qualquer esperanca de
resolucdo - por mais que as personagens se mobilizem, a morte € certeira, ndo ha
nada a fazer. Plasmada, portanto, pela montagem visual, a temporalizacdo da
melancolia estd também presente no slow motion dessas primeiras doze cenas,
retratando de maneira assombrosamente bela a iminente catastrofe apocaliptica.

Diferentemente da Literatura, capaz de nos revelar os pensamentos das
personagens, 0 cinema concentra-se em algo igualmente essencial: a duragédo dos
eventos. A evolucao temporal, combinada com a agédo das personagens, constitui um
dos elementos definidores da linguagem cinematografica. Sua importancia foi téo
significativa que serviu como fundamento para a teoria de Tarkovski. Em Esculpir o

Tempo (1998), ele declara:

O fator dominante e todo-poderoso da imagem cinematogréfica é o ritmo, que
expressa o fluxo do tempo no interior do fotograma. A verdadeira passagem
do tempo também se faz clara através do comportamento dos personagens,
do tratamento visual e da trilha sonora — esses, porém, sdo atributos
colaterais, cuja auséncia, teoricamente, em nada afetaria a existéncia do
filme. E impossivel conceber uma obra cinematografica sem a sensacéo de
tempo fluindo através das tomadas, mas pode-se facilmente imaginar um
filme sem atores, musica, cenario e até mesmo montagem (TARKOVSKI,
1998, p. 134)

Dentro do prélogo, ha algumas transcriacdes de telas pré-rafaelitas, sendo
Ophelia (1851), de John Everett Millet a mais evidente. Kirsten Dunst € filmada de

cima, remetendo a posi¢ao que um corpo morto ocupa quando deitado em um caixao.
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A distorcéo da luminosidade do tableau pré-rafaelita acontece também pela via da cor:

a cena esta repleta de tons esverdeados, azulados, esmaecidos e frios — cores tipicas
as peles de cadaveres em putrefacdo das miniaturas memento mori medievais
(CHAVES MONTEIRO; PIRES, 2015). Mas, mesmo quando n&o transcria telas como
de Millet, Trier expde outras obras plasticas em sequéncia de zoom out, respeitando
a indicacdo de Trakovski. Desse modo, a relevancia de um tempo melancélico
aparece duplamente no longa-metragem: na estética pré-rafaelita — que em si mesma
€ uma vanguarda de retorno — e na atualizacao da personagem candnica.

Como j& dito, Kristeva (1989) afirma que a personalidade melancélica € guiada
pelo desejo de retorno, de regresséao para dentro de si mesmo. Desse modo, a escolha
da camera lenta faz com que o espectador compartilhe com Justine, a protagonista
interpretada por Dunst, o peso melancélico, a restricdo de movimento e o
enclausuramento que a abatem. Componentes como a queda dos passaros e a
eletricidade que emana dos dedos de Justine enriquecem a complexa rede de
representacdes temporais, harmonizando-se com a composi¢cdo musical de Wagner
e intensificam a afec¢cdo melancolica.

Ainda sobre a questdo temporal, Lages (2002) destaca que a concepgao
tradutoria de Benjamin diz respeito a maneira de expressar o tempo, ou seja, a
traducdo € o esforco de resgatar vozes do passado e de diversas culturas para o
presente. Esse movimento traz, portanto, uma sensacao de melancolia, uma vez que
a traducdo é uma reconstrucdo do que jA ndo estd mais presente em sua forma
original. Sendo assim, Benjamin (1923), ao revelar a natureza efémera e transitoria da
linguagem e as imperfei¢cdes das tentativas de traducédo, evoca as emog¢des ambiguas
essenciais a melancolia. A visdo profunda da complexidade da experiéncia artistica e
das tentativas de comunicac¢ao através do tempo, do espaco e da linguagem trazem
a vida uma Ofélia atualizada por Trier.

E importante dizer que as diversas representacdes da morte de Ofélia na arte
ou em outros produtos culturais sdo frequentemente rearticulacées de sua auséncia
ou elipse. Todas as representacdes da morte de Ofélia, como é o caso da transcriacao
acima mencionada, baseiam-se na cena em que Gertrude conta a Laertes sobre o
incidente (SHAKESPEARE, Ato IV, Cena VII). Em outras palavras, a histéria da
personagem, desde sua origem, é fortemente mediada. Desse modo, a auséncia, a
elipse e a melancolia idiossincraticas a Ofélia ndo sdo apenas temas, mas também

sua forma. Sua vida, sua morte e a maneira de conta-las deverdo sempre burlar o
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desafio da representacdo da representacédo, da metafora sobre a auséncia, de uma

poética da elipse, da superacéo do efeito lacunar shakespeariano.

Nesse sentido, evoca-se novamente Kristeva (1989): o sujeito melancélico nao
esta apto a se dissociar satisfatoriamente de um outro perdido e, simultaneamente,
sempre procurado. Desse modo, procurar por Ofélia, icone literario da falta, de
maneira moderna e em linguagem que nao a literaria, aponta para o intimo da criacao
artistica e tradutoria. Reconhecer o prazer e o tormento desse retorno seria
estabelecer uma complexa dinadmica de idealizacdo que caracteriza o estado
melancolico. Dessa forma, o movimento de traducao de Trier parece remeter a falha
do processo de separacao de um outro literario em que uma dialética de reveréncia e
de irrealizacéo é constituida.

Como aponta Showalter em Representing Ophelia (2004), a personagem
shakespeariana € o equivalente a histoéria de sua representacdo. Por consequéncia,
ela pode incorporar o impulso artistico - constantemente na busca de forma que
satisfaca. Ainda de acordo com a tedrica, Ofélia € impossivel de representar ja que
palavras como fluidez, negatividade, auséncia e falta definem-a. Trazer Ofélia para
fora do reino textual representa o ato investigativo no qual artistas investigam a relagéo
entre o0 mimetismo e a realidade. Paradoxalmente, quanto mais Ofélia estimula
respostas e gera posicdes artisticas sobre as praticas da representacdo, mais ela
desaparece e mais se torna lugar para a representacdo em si, plasmando o intrincado
debate acerca da fugacidade da traducdo cinematogréafica que se pretende realizar
aqui.

Em acréscimo ao adensamento proveniente de Ofélia, Walter Benjamin, em
Tarefa do Tradutor (1923), destaca que a traducao ndo pode ser compreendida como
uma simples recuperacdo integral de significados, enfatizando a necessidade de
aceitar a inevitavel perda de uma origem estéavel representada pelo texto original.
Desse modo, Ofélia, j& uma personagem escorregadia, € duplo desafio para a
recriacdo em linguagem cinematografica. A impossibilidade de representacao total,
portanto, abre caminhos para uma atualizacéo pertinente, em que os obstaculos se
tornam ferramentas relevantes para a atualizacdo perpetrada pelo filme. Essa
constatagao vai de encontro a outro ponto levantado por Benjamin (1923). Ele afirma
gue a renuncia a qualquer ideia de uma origem inabalavel deve estar muito clara no
trabalho tradutor, cujo objetivo seria, portanto, recuperar o texto anterior para que

funcione em momento outro para publico outro.
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Outro ponto de relevancia diz respeito a fungdo ambigua do herdi melancalico.

Para Ofélia, e consequentemente Justine, o desejo de morrer representa a apoteose
da vontade. Ambas atacam impunemente os defeitos da sociedade: a personagem
shakespeariana em suas cang¢des quando ja enlouquecida, a personagem trieriana
quando afirma “Nao precisamos lamentar por isso. Ninguém vai sentir falta [...], a vida
na Terra € ma” (TRIER, 2012). Esse ataque, € importante dizer, esta coberto pela
inacdo. Assim como Brecht, que denunciou o ser humano como mau e impossivel de
mudar, ambas incorporam a ideia de uma posi¢cdo social reacionaria e que 0
pessimismo € uma atividade subversiva, marcadamente melancdlica.

Além disso, é importante ressaltar que quando o filme acaba, acaba também o
problema acarretado pela destruicdo. Nao € preciso resolvé-lo: Trier se abstém. Desse
modo, a resolucéo do filme & melancolica, pois ndo ha resolucédo possivel - o mundo
acaba, o filme continua, a resposta esta no retorno. Assim como a tetralogia de
Wagner, leitmotiv musical do filme, que termina com a destruicao de Valhalla deixando
a humanidade a propria sorte, despojada de toda transcendéncia, Melancolia (2012)
nos revela a impossibilidade de significacdo para a além da constatacdo melancdlica:
ndo ha nada a fazer. Posicionando-se como melancdlico, Trier dirige um filme sobre
melancolia, goza o prazer inofensivo de exibir seu julgamento. Desse modo, Trier
torna-se Demacrito, o melancélico zombeteiro, atacando impunemente a sociedade.

A figura do melancdlico afastado dos assuntos do mundo, mas por isso lucido,
orquestra a composicao visual do filme e suas opc¢des de filmagem. Os tons quentes
usados no inicio do filme, os tons azulados frios que se tornam predominantes no final,
a camera portétil, a entrega da resolugdo incontornavel pelo prélogo sdo todos
elementos relevantes para esse filme tdo melancélico. A opcdo do diretor em
operacionalizar as falhas e erros no movimento da camera portatil torna a propria
camera participante, atuando como um olhar distinto, abrindo caminho por um espaco
comum que se reconfigura constantemente. Atras do formalismo banal da realidade
cotidiana, da qual a melancolia se afasta por ndo poder nela encontrar interesse,
estaria a verdadeira realidade finalmente desprovida de ilusdo enganosa, assim como
o planeta Melancolia, no inicio do filme, fica atras de Antares, apenas deixando passar
um brilho percebido por Justine assim que chegou a casa da irmad (LAMBOTTE, 2011).

Jacques Ranciere, em Figures of History (2012), chamou de Distribution of the
Sensible aquilo que experimentamos através das cenas feitas pela camera na mao.

Os limites do que compartilhamos e do que nos distanciamos €, segundo o teorico, 0
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lugar melancélico do cinema. Essa opcao de filmagem coloca o espectador em um

lugar néo localizavel, criando uma nao identidade como identificacdo, como um telos
melancolico, como um perceber sem participar. Essa escolha ecoa no constante
autoquestionamento a que a arte se submete pelos seus proprios meios, aquilo que
ela circunda sem se apoderar, aquilo que ela deseja assenhorear sem nunca de fato
realizar. E é essa espectralidade de algo que permanece fora de alcance o préprio
cerne de toda redefinicdo artistica, explicando a melancolia assombrosa que é
inerente a arte.

De maneira mais especifica, o diretor de cinema que pretende fazer referéncias
literarias encontra-se num lugar de dar voz ao outro, ao autor do texto anterior, ao
mesmo tempo em que deve acumular multiplos saberes - linguisticos, historicos,
culturais, psicolégicos - para cumprir sua tarefa. Desse modo, e assim como o tradutor,
oscila entre duas atitudes opostas e complementares: ele € ou um heréi e
desventurado, exatamente como eximio melancélico Belerofonte. Na medida em que
o Cinema admira esse outro literario e a autoridade do autor literario, ele se apaga a
si mesmo. Os herculeos esforcos de devolver a sua linguagem especifica a riqueza
do texto literario estdo, de certo modo, fadados ao fracasso. A empreitada de traduzir
a linguagem literaria em linguagem cinematogréfica parece intransponivel. Mas, se
pelo contrario, a ideia de perda € transformada num processo de superagdo da
impossibilidade, a melancolia aparece como conceito-chave que possibilita a
traduzibilidade. O texto benjaminiano pressupde a aceitacdo dessa distancia, ja que a
traducdo ganha com a separacédo do fundo textual, mas também porque "implica uma
destruicdo voluntaria desse texto anterior e sua reconstituicdo, em outro tempo, outra
lingua, outra cultura, enfim, em uma situacdo de alteridade ou outridade radical”
(LAGES, 2002, p. 16-7).

Benjamin, ao conceber a traducdo, a enxerga como um ato melancdlico de
preservacdo, no qual o tradutor se esforca para capturar e transmitir a esséncia e
autenticidade do texto original, mesmo ciente de que é impossivel reproduzir
completamente seu significado e nuances. Nessa perspectiva, a melancolia emerge
como um elemento intrinseco a traducdo, pois o tradutor e o cineasta enfrentam uma
dualidade entre o desejo de preservar o original e a consciéncia inevitavel da perda
inerente ao processo. A melancolia parece, portanto, ser a Unica via possivel, pois
permeia a propria natureza da traducdo e seu desafio de abordar as lacunas

linguisticas e culturais, favorecendo a relagcdo complexa entre duas linguagens.
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Melancolia, uma perspectiva tradutoria

Arelacao entre a adaptacao de obras literarias para o cinema e a representacao
da melancolia tem sido objeto de estudo por diversos pesquisadores. De acordo com
Linda Hutcheon, em A Theory of Adaptation (2006), 0 movimento entre linguagens
artisticas envolve uma negociacdo entre fidelidade ao texto primario e as
possibilidades estéticas e narrativas do cinema. Desse modo, essa negociacao pode
se assemelhar ao processo de expressar a melancolia, pois ambas as atividades
requerem um equilibrio delicado entre fidelidade a esséncia emocional e a criatividade
interpretativa. Nesse mesmo sentido, Robert Stam, em Literature through Film:
Realism, Magic, and the Art of Adaptation (2004), argumenta que a adaptacao
cinematografica pode intensificar as dimensdes emocionais da literatura,
especialmente as relacionadas a melancolia. Ao retratar visualmente as narrativas
literarias, o cinema tem o potencial de amplificar o impacto sobre o publico e funcionar
como ponte legitima as grandes obras literarias.

Sendo assim, o filme, embora totalidade independente - assim como a peca
Hamlet (1601) -, funciona como uma tradug¢do bem sucedida de Ofélia, tanto através
da atualizacdo em Justine quanto na absorcdo de suas idiossincrasias para
determinar tempo, cor e tipo de camera da obra cinematografica. Mas nao so isso, 0s
caracteres da personagem shakespeariana em si mesmos apontam para elementos
essenciais da elaboracédo artistica, da tradugcédo cinematogréfica e da melancolia. A
conciliagao desses elementos em Melancolia (2012) apontam para uma reconciliagdo
das contradi¢cdes apontadas por Elliott (2020): o significado surge por meio da defesa
da melancolia combinada com o potencial embrionario da Literatura. Por meio da
sugestdo, da exposicao de referéncias, da transcriacdo, Trier consegue traduzir para
0 cinema essa personagem tao enigmatica. Desse modo, Melancolia parece sustentar
um dos processos mais frutiferos da historia da arte, a apologia melancdlica da
pervivéncia literaria.

O cineasta, assim como o tradutor e o melancolico, pode perder-se nas infinitas
possibilidades de traducéo, abismar-se na imensidao das obras anteriores, dispersar-
se nas especificidades de cada linguagem, para fazer confluir todos os esforgos em

um desejo de morte, ja que toda traducédo existe a partir de um ato de violéncia - por
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estar assentada em um gesto interpretativo, privilegiando um aspecto em detrimento

de outro, e por representar essencialmente uma dialética de alteridade linguistica e
cultural. Além disso, o0 que cada linguagem visa em sua especificidade s0 € notado na
traducdo, na adaptacdo. Por ela é possivel perceber mais claramente a diferenca
irredutivel entre Literatura e Cinema. Cada uma delas tém densidades diferentes e
uma promessa de verdade que a fundamenta. Mas, concebé-las de modo isolado,
entendendo o texto como obra acabada na tentativa de conservar o significado literario
de modo direto, é ignorar o mito fundador da Torre de Babel - ou entdo invocar o
Pigmaledo, que apaixonado por sua estatua de pedra, d4 a ela vida e entdo se
horroriza.

A adaptacédo e a traducdo devem, portanto, conviver com a rendncia, aquela
gue consegue traduzir apenas uma parte do texto e ndo todo seu potencial de
significacdo. Quem ndo pode renunciar muitas coisas ndo conseguira falar. Cada
linguagem € um complexo equagdo entre manifestacdes e siléncios - tudo € indizivel.
Desse modo, o cineasta deve mostrar exatamente aquilo que a Literatura silencia. E
assim como Direr e a xilografia, Trier faz uso de uma arte de reproducdo para
problematizar a questéo da referéncia e da melancolia.

A melhor tradugdo absoluta ndo existe, mas pode existir uma muito boa para
determinada época, para determinada audiéncia, para determinado fim e determinada
situacdo historica. Ela introduz novidades, influencia outras linguagens, fornece
autoimagem, vibializa forca poética, fala sobre o poder das imagens e como sao
forjadas, reaviva debates, prové temas, géneros, recursos, altera o perfil da poética
dominante. A traduc@o € um evento isolado, mas ressoa movimentos determinados
por contingéncias histéricas. A producao filmica é produto e produtor dessas
contingéncias e espelha a angustia da producédo, do peso canonico, da busca pela
verdadeira linguagem cinematografica.

Para Bloom, em The anxiety of influence: A theory of poetry (1997), os grandes
poetas sdo aqueles que em contato conflitivo com a tradicdo conseguem realizar uma
apropriacao tao radical que sua obra modifica a interpretacdo de seus antecessores.
Trier faz algo similar, j& que convoca sua audiéncia a descortinar suas referéncias.
Desse modo, é possivel que o publico contemporaneo interprete a leitura de Hamlet
(1601) a partir das propostas filmicas de Melancolia (2012).

Walter Benjamin (2012) ressalta o momento histérico com ferramenta

hermenéutica, ja que a historia determina modos e necessidades de apreensdo. Uma
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verdade, um objeto e um tratamento absolutos nao existem. E a tradu¢gdo mostra uma

mobilidade que ndo se repara de inicio. A historia, a critica, a filosofia, e agora o
cinema desarticulam um texto anterior para mostrar que a desarticulacao é prépria da
obra literaria. Habita-se, portanto, a vida postuma do texto, que € um errante, fica a
vagar. E assim, ha infinitas possibilidades para atividade artistica e critica. Para
ilustrar, Benjamin cria duas imagens: a metafora da constelacdo, em que 0s pontos
sao aparentes e as ligacdes dificeis, pois tendencialmente infinitas; e a da escada, na
gual cada degrau esta interligado pelos eventos que o precedem e o0 seguem.

Por isso, a melancolia para a interag&o entre Literatura e Cinema pode, por fim,
utilizar-se da mascara de seu contrario: a ascese, em que a privacdo pode elevar a

experimentacao artistica.

Conclusao

Durante toda a analise, buscou-se enfatizar a nocédo de que para o estudo da
intrincada relacdo entre Literatura e Cinema, os preceitos de Walter Benjamin sobre
traducao funcionam como boa base especulativa. Nao se pretendeu negar a presenga
de elementos intrinsecamente contraditérios na aproximagéo dessas duas fronteiras,
mas advogar pelo carater melancolico desse transito. Desse modo, buscou-se focar
nas possiveis implicacdes construtivas que tais contradicdes podem gerar.

O artigo explora a relacdo entre as duas expressoes artisticas, destacando a
maneira como o cinema pode adaptar referéncias literarias em sua propria linguagem.
O estudo se baseia na ideia de melancolia, que esta relacionada a busca incessante
e infrutifera de um objeto de afeto idealizado, refletindo a propria natureza da arte.
Desse modo, a melancolia parece ser essencial tanto para a tradugéo quanto para a
adaptacao cinematografica, ja que ambas implicam a aceitagdo de uma distancia e a
recriacdo do texto em uma linguagem e tempo diferentes. O filme Melancolia (2012),
de Lars von Trier, é citado como objeto artistico que bem representa a melancolia
como tema e forma cinematografica.

Ademais, o texto defende que as disparidades entre Literatura e Cinema nao
devem ser encaradas como obstaculos, mas sim como oportunidades para uma
reflexdo mais aprofundada sobre as linguagens artisticas e a melancolia. A obra de
Walter Benjamin, especialmente seu ensaio A Tarefa do Tradutor (1923), é destacada

como um alicerce fundamental para essa analise, demonstrando como a melancolia
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€ intrinseca a arte e a relacdo entre literatura e cinema. Em vez de rejeitar as

contradi¢cbes, o autor propde que elas podem ser fecundas para o processo criativo.
A melancolia é vista como uma constante na historia da arte, impulsionando a
transcendéncia e a redefinicdo dos limites da expressao artistica.
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