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Resumo: Com o propdsito de enfatizar a relevancia dos Estudos de Intermidialidade na avaliacdo das
adaptagBes cinematograficas de obras literarias e promover a apreciacdo das diversas midias
envolvidas nesse processo, esta pesquisa busca introduzir um modelo analitico fundamentado nas
etapas delineadas por Bruhn et al. (2022), dentro do arcabouco estabelecido por Ellestrém (2021) para
esta perspectiva tedrica. Em outras palavras, este artigo visa propor critérios a serem considerados ao
comparar um livro e sua adaptacéo, evitando uma avaliacdo meramente superficial baseada no gosto
pessoal. Para alcancar esse objetivo, primeiramente, apresentamos um breve panorama dos Estudos
de Intermidialidade e os fundamentos de Ellestrom (2021). Em seguida, delineamos os critérios que
respaldam a categorizacdo do cinema e da literatura como midias qualificadas. Por fim, propomos uma
estrutura sistematizada para analise intermidial, utilizando as cinco etapas elencadas por Bruhn et al.
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(2022). Como exemplo prético, nos debrugamos sobre a transmidia¢éo do livro Androides sonham com
ovelhas elétricas? (1968), de Philip K. Dick, para o filme "Blade Runner — cacador de andrdides"
(1982), dirigido por Ridley Scott, propondo reflexdes a respeito das rela¢des entre as midias envolvidas
na adaptacéo literéria para o cinema.

Palavras-chave: Literatura; Cinema; Adaptacao; Transmidiacéo; Intermidialidade;

Abstract: With the purpose of emphasizing the relevance of Intermediality Studies in assessing
cinematic adaptations of literary works and promoting an appreciation of the various media involved in
this process, this research seeks to introduce an analytical model based on the stages outlined by Bruhn
et al. (2022), within the framework established by Ellestréom (2021) for this theoretical perspective. In
other words, this article aims to propose criteria to be considered when comparing a book and its
adaptation, avoiding a merely superficial evaluation based on personal taste. To achieve this goal, we
first provide a brief overview of Intermediality Studies and the foundations laid out by Ellestrom (2021).
Next, we outline the criteria supporting the categorization of cinema and literature as qualified media.
Finally, we propose a systematic framework for intermedial analysis, utilizing the five steps listed by
Bruhn et al. (2022). As a practical example, we delve into the transmediation of Philip K. Dick's novel
Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968) into the film "Blade Runner" (1982), directed by Ridley
Scott, offering reflections on the relationships between the media involved in the book-to-movie
adaptation.

Keywords: Literature; Cinema; Adaptation; Transmediation; Intermediality;

Introducéo

Comparar objetos, fendmenos, eventos ou até mesmo individuos é uma acéo
intrinseca a natureza humana que nos permite analisar e compreender o mundo ao
nosso redor através da identificacdo de certos padrbes. Nao é surpreendente que,
neste contexto de possibilidades de cotejamentos, as adaptacdes cinematograficas
de livros gerem frequentes debates acalorados em razéo de expectativas irrealistas
de que o conteudo de um seja reproduzido com total fidelidade no outro. No entanto,
muitas vezes tais opinides parecem ignorar que um livro e um filme s&o duas formas
distintas de midia, cada uma com suas proprias convencodes e linguagens.

Como ultrapassar uma avaliacao superficial baseada na preferéncia pessoal de
“gostar ou nao gostar” de um “livro que virou filme” e entrar em um nivel de discussao
mais complexo, que considere ndo apenas o conteudo, mas também a forma? Essa
€ uma das varias indagagfes levantadas por Jgrgen Bruhn e Beate Schirrmacher
(2022) ao introduzirem as potencialidades dos Estudos de Intermidialidade como uma
perspectiva tedrica capaz de fornecer subsidios necessérios a analises como essas
por tratar, justamente, das inter relagées entre as midias a partir de suas semelhancas
e diferencas.

Apropriando-nos do questionamento exposto acima, 0 presente artigo visa
apresentar conceitos e etapas relativas a uma maneira possivel de se analisar esse

processo de passagem de um tipo de midia a outro por meio da referida area de
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estudos. Por meio dele, buscamos destacar ndo somente a relevancia dos Estudos

de Intermidialidade na analise das adaptacdes cinematograficas, como também
demonstrar a outros pesquisadores e estudiosos do cinema a importancia de
considerarem as diferentes midias envolvidas nesse processo.

Os Estudos de Intermidialidade, como pontuado por Agnes Pethé (2010), tém
se mostrado uma das areas mais produtivas no campo das humanidades em razao
da acelerada multiplicacdo dos meios de comunicagcéo. Em especial o préprio cinema,
gue, na concepcédo de André Bazin (1991), posteriormente retomada e desenvolvida
por Lucia Nagib (2014), se caracteriza como uma midia impura por ndo ser uma
simples reproducao da realidade, mas uma mistura da pintura, da fotografia, do teatro,
da literatura e de outras manifestacdes artistica — que, convém destacar, séo
entendidas como midias dentro dessa referida area.

Neste sentido, propomos-nos a apresentar, em um primeiro momento, um
brevissimo panorama sobre tal vertente tedrica, visto que, assim como outras que se
estabeleceram ha pouco tempo, h& determinados pontos de convergéncia e
divergéncia para que se dé conta de todas as especificidades dos meios de
comunicacao e expressodes artisticas entendidos, de maneira geral, como midias. Em
seguida, expomos os critérios que justificam a categorizacdo de cinema e literatura
como midias qualificadas, para, finalmente, apresentar uma proposta de
sistematizacao de analise intermidial, a partir das cinco etapas de Bruhn et al. (2022),
utilizando como exemplo a transmidiagéo do livro “Androides sonham com ovelhas
elétricas?” (1968), de Philip K. Dick, para o filme “Blade Runner - cagador de
androéides” (1982), de Ridley Scott.

Estudos de Intermidialidade: um breve panorama

No ano de 1983, em meio a um contexto de transformac&o no mundo das Artes
ocasionado pela poesia concreta, dos happenings, e de outras formas de
manifestacdes artisticas, o poeta inglés Dick Higgins (1938-1998) escreveu um ensaio
como forma de campanha visando desmistificar o que antes era entendido como
vanguarda. Ao se apropriar do termo “Intermidia”, originalmente utilizado pelo poeta
Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), Higgins (2012 [1981]) buscou conceituar as

producdes que ndo se encaixavam apenas nas categorias escultura, pintura, teatro
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ou danca. Para ele, essa visdo compartimentalizada e mecanicista que vinha se

reverberando desde o Renascimento ja ndo mais condizia com 0 momento atual.

Nas décadas subsequentes, o termo “intermidia” acabou se expandindo para
além do campo das Artes e passou a ser utilizado para descrever, de maneira geral,
“‘qualquer fenbmeno que — como o prefixo inter indica — ocorra num espago entre
uma midia e outra(s)”, como explica Irina Rajewsky (2012, p. 52). Midia, segundo
Lucia Santaella (2003), € um termo que se originou com a expansao dos meios de
comunicacao que ndo se enquadravam mais nos moldes delineados nos anos de 1980
para definir os meios de massa®*. Mas “[...] foi com a emergéncia da comunicagéo
planetéria, via redes de teleinformética, que instalou definitivamente a crise nesse
exclusivismo e, com ela, a generalizagdo do emprego da palavra “midia” para se referir
também a todos os processos de comunicagdo mediados por computador” (Santaella,
2003, p. 61).

Tamanha amplitude para definir o cruzamento entre fronteiras acabou por ser
insipido, uma vez que se entendeu ser possivel definir com clareza os limites entre as
midias. A solug&o encontrada foi, entdo, a de observa-las a partir de fatores como os
“[...] contextos historicos e discursivos pertinentes e do tdpico ou sistema sob
observacédo, além de levar em conta o0 progresso tecnoldgico e as relagbes entre
midias num panorama midiatico global e num determinado momento no tempo”
(Rajewsky, 2010, p. 56).

Desde entdo, tedricos de diferentes areas interdisciplinares vém buscando
conceituar quais séo as principais caracteristicas de uma midia e os possiveis tipos
de fenbmenos intermidiais possiveis de serem encontrados em virtude da dispersao
tedrica. Entre eles podemos destacar as concepc¢oes tedricas estabelecidas por Linda
Hutcheon (2011), que, em sua teoria, questiona o tratamento dado as adaptacdes
realizadas em qualquer meio, j& que muitas acabam sendo consideradas trabalhos
derivados, secundarios, meras copias inferiores da obra original, geralmente literarias.

Dessa forma, adaptar uma obra nao significa ser fiel a ela, e sim considerar
essa transposicdo como uma apropriacdo e uma interpretacdo criativa. Por isso,
Hutcheon (2011) propde a adaptacédo a partir de trés perspectivas distintas, porém
inter-relacionadas: como uma entidade ou produto formal;, como um processo de

criagdo; ou como um processo de recepcao. Primeiro, se é vista como uma entidade

4 Ou seja, todos aqueles meios de comunicacio que fornecem informagdes para um grande nimero de pessoas
simultaneamente, como radio, TV ou jornais impressos.
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ou produto formal, “a adaptagdo € uma transposi¢cao anunciada e extensiva de uma

ou mais obras em particular” (Hutcheon, 2011, p. 29).

Essa “transcodificacdo” pode envolver uma mudanga de midia (de um poema
para um filme) ou género (de um épico para um romance), ou uma mudanca
de foco e, portanto, de contexto: recontar a mesma histdria de um ponto de
vista diferente, por exemplo, pode criar uma interpretacéo visivelmente
distinta. A transposicdo também pode significar uma mudanca, em termos de
ontologia, do real para o ficcional, do relato histérico ou biografico para uma
narrativa ou peca ficcionalizada. O livio Dead Man Walking: An Eyewitness
Account o f the Death Penalty in the United States (1994), da Irm& Helen
Prejean, tornou-se primeiramente um filme ficcional (dirigido por Tim Robbins,
1995) e depois, alguns anos mais tarde, uma Opera (escrita por Terrence
McNally e Jake Heggie). (Hutcheon, 2011, p. 29)

Segundo, se é vista como um processo de criagdo, a adaptacao “sempre
envolve tanto uma (re-)interpretacdo quanto uma (re-)criacdo; dependendo da
perspectiva, isso pode ser chamado de apropriagao ou recuperac¢ao” (Hutcheon, 2011,
p. 29). E, terceiro, se é vista como um processo de recepg¢do, a adaptacdo se torna
uma forma de intertextualidade.

Entdo, segundo a autora:

(...) n6s experienciamos as adaptagBes (enquanto adaptacdes) como
palimpsestos por meio da lembranca de outras obras que ressoam através
da repeticdo com variacdo. Para o publico correto, pois, o romance de Yvonne
Navarro adaptado de Hellboy (2004) pode fazer coro ndo somente com o filme
de Guillermo del Toro, mas também com a série da Dark Horse Comics, da
qual o proprio filme, por sua vez, foi adaptado. Resident Evil (2002), de Paul
Anderson, serd experienciado de forma diferente por aqueles que jogaram o
jogo de mesmo nome, do qual o filme foi adaptado, se comparados aqueles
gue néo o conhecem. Em resumo, a adaptacdo pode ser descrita do seguinte
modo: - Uma transposicao declarada de uma ou mais obras reconheciveis; -
Um ato criativo e interpretativo de apropriagdo/ recuperagdo; - Um
engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada. Assim, a adaptacdo
€ uma derivacdo que ndo é derivativa, uma segunda obra que nédo é
secundaria - ela é a sua prépria coisa palimpséstica. (Hutcheon, 2011, p. 30)

Hutcheon (2011) também realiza uma analise sobre a relacdo do texto e da
imagem adaptados, considerada por ela como uma angustiante transposi¢ao, ja que
a passagem do contar — representado pelo texto escrito — para 0 mostrar —
representado pelos elementos visuais — precisa ser pensada e adequada tanto em
tamanho quanto em complexidade (p. 64).

Segundo a autora,

No modo contar — na literatura narrativa, por exemplo — n0sso engajamento

comeca no campo da imaginagdo, que é simultaneamente controlado pelas
palavras selecionadas, que conduzem o texto, e liberado dos limites impostos
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pelo auditivo ou visual. N6s ndo apenas podemos parar a leitura a qualquer
momento, como seguramos o0 livio em nossas maos e sentimos e vemos
guanto da histéria ainda falta para ler; de resto, podemos reler ou pular
passagens. Mas com a travessia para o modo mostrar, como em filmes e
adaptacOes teatrais, somos capturados por uma histéria inexoravel, que
sempre segue adiante. Além disso, passamos da imaginacao para o dominio
da percepcéo direta, com sua mistura tanto de detalhe quanto de foco mais
amplo. O modo performativo nos ensina que a linguagem nao € a Unica forma
de expressar o significado ou de relacionar histérias. As representacdes
visuais e gestuais sdo ricas em associa¢cfes complexas. (Hutcheon, 2011, p.
48)

Hutcheon (2011) deixa claro que existe uma passagem do modo contar para o
modo mostrar, 0 que pode significar uma mudanca ndo s6 de género, mas também
de midia, o que pode alterar completamente as expectativas do publico (p. 76). E se
o contar — principalmente na funcéo literaria — “com sua apreensao visual, conceitual
e intelectual, ‘concebe’ a interioridade com maior precisao” (p. 90), o mostrar torna-se
mais adequado a representagdo da exterioridade e, dependendo da linguagem usada
— cinema, por exemplo —, a interpretacdo visual pode conduzir a diferencas
significativas, mudando até mesmo o ritmo e o ponto de vista da historia (p. 34).

Outro importante tedrico € Claus Cliver, que entende a intermidialidade como
todos os tipos de inter-relagdo e interagdo entre as midias. Apropriando-se de Irina
Rajewsky, ele apresenta trés subcategorias de intermidialidade: a combinacdo de
midias, as referéncias intermidiaticas e a transposicdo midiatica. A primeira esta
presente em todas as midias plurimidiaticas, ou seja, quando temos a presenca de
varias midias dentro de uma midia; também é detectada na multimidialidade, quando
h&d varias midias diferentes dentro de um texto individual. As referéncias
intermidiaticas, por sua vez, configuram-se quando textos de uma midia (que pode ser
plurimidiatica) citam ou evocam textos especificos ou qualidades genéricas de outra
midia. Ja a transposigao midiatica diz respeito ao “processo ‘genético’ de transformar
um texto composto em uma midia, em outra midia de acordo com as possibilidades
materiais e as convengdes vigentes dessa nova midia.” (Cltver, 2011, p. 18)

Esta terceira subcategoria é a que mais nos interessa, pois configura, conforme
pontua o autor, o que chamamos de adaptacao, “normalmente para uma midia
plurimididtica (romance para o cinema, peca teatral para a épera, conto de fadas para
balé, etc.), onde o novo texto retém elementos do texto-fonte (trechos do diélogo,

personagens, enredo, situagdes, pontos de vista, etc.)” (Cluver, 2011, p. 18).
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Embora possamos citar outros conceitos tdo importantes quanto,

aprofundaremos a partir desse ponto a teoria proposta por Lars Ellestrém (2021), pois
nos fornece um modelo possivel de ser expandido, que leva em consideracédo a
midiacdo, representacdo e percepcdo de produtos e tipos de midias em outros
produtos e tipos de midias a partir da confluéncia entre os Estudos de Intermidialidade
e os Estudos Multimodais: duas tradi¢bes que, para Jgrgen Bruhn e Anne Gjelsvik
(2018), possuem pontos de convergéncia, embora ndo reconhegcam, por muitas vezes,
as conquistas uma da outra.

Na visdo de Bruhn e Schirrmacher (2022), essa abordagem possibilita ndo
somente compreendermos que todas as midias sdo misturadas de maneira modal,
como também possiveis de serem analisadas como uma mistura de meios de
comunicacdo e como as suas caracteristicas materiais, diferentes processos
semiébticos e suas convencdes interagem na formacgdo da prépria comunicacdo que
eles facilitam. Bruhn e Gjelsvik (2018) explicam que o modelo de Ellestrom (2021) é
particularmente atil por oferecer uma clarificacdo muito necesséria das mdultiplas
nocdes sobre a “midias” que estao disponiveis em uso no nosso cotidiano, bem como
nas discussbes académicas e criticas culturais. Isso porque a principal ideia é a de
que tudo aquilo que chamamos de “midias” € decomposto em trés dimensdes
frequentemente confundidas e misturadas: a das midias técnicas de exposi¢ao, a das
midias basicas e das midias qualificadas.

As midias técnicas de exposicdo sdo a dimensao material-tecnolégica das
midias (Bruhn e Gjelsvik, 2018). Para Ellestrom (2021), elas podem ser quaisquer
objetos, fenbmenos ou corpos fisicos que realizam e exibem aquilo que ele chama de
produto de midia, isto €, o estagio intermediario que possibilita a transferéncia do valor
cognitivo da mente do produtor para a mente do perceptor durante o ato
comunicacional. As midias técnicas de exposicdo sao divididas entre internas e
externas: as internas representam tudo aquilo que o corpo produz, ou partes dele,
enquanto as externas séo todas as extracorpéreas. No caso, o livro — enquanto um
objeto fisico, mas que também é um tipo de midia — e a tela do cinema sédo midias
técnicas de exposicéo externas por possibilitarem, respectivamente, a percepc¢ao de
um texto literario ou de um filme.

As midias basicas e qualificadas sédo, por sua vez, as duas formas como
Ellestrom (2021) classifica os produtos de midias. Sao basicas todas aquelas que

podem ser compreendidas em sua totalidade apenas considerando 0s seus recursos
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basicos, ou seja, as modalidades que se encontram presentes em todas elas: a

modalidade material, a modalidade espacotemporal, a modalidade sensorial e a
modalidade semiotica. Cada uma dessas modalidades integra diferentes modos, que
sdo as distintas maneiras de ser das midias: a material tem por modos o sélido,
liguido, gasoso ou o plasmatico, podendo ser considerado ainda o0 organico ou
inorganico; a sensorial tem o olfato, audicéo, paladar, tato e a visao; a espacotemporal
tem a altura, largura, profundidade e tempo; e a semidtica, baseada nas relagdes entre
0 objeto e o representamen de Charles S. Peirce, tem o icénico, indicial e o simbdlico,
gue passam a ser denominados, respectivamente, de ilustracdo, indicacdo e
descricéao.

Em resumo, as modalidades basicas traduzem, como apontam Bruhn e
Schirrmacher (2022), a forma como nos relacionamos com as midias sem, muitas
vezes, nos darmos conta disso. No entanto, como ainda ressaltam os autores, nem
todas as midias sao possiveis de serem compreendidas apenas considerando tais
recursos basicos. Por isso, ja prevendo tal circunstancia em seu horizonte conceitual,
Ellestrom (2021) elenca dois aspectos qualificadores, que fazem com que as midias
sejam classificadas como qualificadas.

Podendo se sobressair ou se complementar, o primeiro € o aspecto qualificador
contextual, que trata da “origem e delimitacao das midias em circunstancias histéricas,
culturais e sociais especificas”, e “envolve a formacao de tipos de midias com base
em praticas, discursos e convengdes histdrica e geograficamente determinadas.”
(Ellestrom, 2021, p. 98). O segundo € o operacional, que remete ao “propdsito geral
da midia, seu uso e funcgdo [...]. Esse aspecto abrange a construcdo de tipos de midia
com base nas tarefas comunicativas esperadas ou presumidas.” (Ellestrom, 2021, p.
100). Nesta segunda classificacdo enquadram-se o cinema e a literatura, como

veremos mais profundamente a seguir.

Literatura e cinema: midias qualificadas

Ha diferentes motivos pelos quais Ellestrom (2021) classifica uma midia como
qualificada. Para o tedrico, o desenvolvimento tecnoloégico, como a invencdo de novos
materiais ou formas de reproducao, ou novas tecnologias que dao origem, lentamente,
a novos tipos de midias, sdo alguns dos critérios considerados para serem

classificadas como tal. Ainda, o fato de algumas serem mais pessoais ou mais oficiais,
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bem como aquelas que, abertamente, proporcionam sabedoria, também sao

caracteristicas relacionaveis a esse tipo.

No caso do cinema e da literatura, sdo multiplas as razdes pelas quais podemos
podemos considera-las enquanto midias qualificadas, mas somente trés delas nos
interessam especificamente neste estudo. Primeiro, porque a literatura e o cinema néo
surgiram de forma abrupta. Para chegar a forma que a entendemos atualmente, foi
preciso um significativo nimero de produtos de midia utilizando uma mesma
linguagem para que, somente assim, se estabelecessem enquanto tipos de midias.
Segundo, porque ambas sdo integradas por submidias qualificadas, que
correspondem a nogao de género. Ou, “[...] em outras palavras, um género € um tipo
de midia qualificada que é qualificado também dentro da estrutura de uma midia
qualificada abrangente: uma submidia” (Ellestrom, 2021, p. 104).

E, terceiro, em razdo das midias béasicas e qualificadas que os integram. A
literatura, por exemplo, “[...] herda formas de expressao que sao mais antigas do que
a escrita ou a impressao”®, como explica Pedro Ata e Beate Schirrmacher (2022, p.
1). Ela surge a partir do compartilhamento de experiéncias e narrativas repassadas
por meio da contacdo oral de histérias, na forma de epopeias, contos populares, mitos
e lendas. Embora seja formada pela midia basica texto — em alguns casos, imagens
— elou a fala, o carater literario vai depender de uma série de “[...] configuragdes
sociais, culturais, normas e instituicdes constroem noc¢des do que é e do que nao é
(considerado) literatura” (Ata e Schirrmacher, 2022, p. 42)°.

J& o cinema, como exposto na introducao, trata-se de uma mistura da pintura,
da fotografia, do teatro, da literatura e de outras manifestacdes artisticas (Nagib,
2014). Ele pode pode ser definido como um tipo de midia que combina imagens em
movimento e trilha sonora, ou, como explicam Signe Kjeer Jensen e Niklas Salmose
(2022, p. 30) “em termos intermidiaticos, um meio qualificado que combina os meios
basicos de imagens em movimento com varios tipos basicos de meios auditivos”.
Embora os autores ressaltem que essa combinacdo pode parecer simples quando

descrita dessa forma, tanto a imagem em movimento quanto o som Sao assim

® Em inglés: “[...] social and cultural settings, norms and institutions construct notions of what is and what is not
(considered to be) literature”. Tradugdo nossa.

® Em inglés: “[...] in intermedial terms, a qualified medium combining the basic media of moving images with
several auditory basic media types”. Tradugio nossa.
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compreendidos a partir de diferentes conven¢des, como planos, musicas, efeitos

sonoros, dialogos, entre outros.

Tanto a compreensdao da literariedade de uma obra literaria ou dos elementos
cinematograficos presentes em um filme requer uma andlise minuciosa e
contextualizada que esta além do escopo deste artigo. Embora ndo caiba a
abordagem neste estudo em razao da limitacdo, € importante termos em mente que é
necessario levar em conta tais aspectos durante a analise da transmidiacdo de um

tipo de midia a outro, como veremos mais profundamente na proxima segao.

Do livro para o filme: um modelo de andlise intermidial

Em sua abordagem tedrica sobre os fenémenos intermidiais, Ellestrom (2021)
estabelece duas perspectivas temporais para compreendermos as relagcdes entre as
midias. A primeira, baseada na sincronicidade, possibilita observarmos como suas
caracteristicas se apresentam em um determinado momento. Chamada de
heteromidialidade, ou ainda de integracdo de midia, ela tem a ver com a combinacéo
e integracdo entre produtos de midias e tipos de midias basicas ou qualificadas que,
quando sobrepostas, podem ser descritos “[...] como uma amalgama de propriedades
materiais e habilidades para ativar capacidades mentais que podem ser entendidas
como varias fungdes signicas” (Ellestrom, 2021, p. 123). Esse € o caso, por exemplo,
de uma peca teatral, que pode combinar luzes, musicas, projecées em um sO
momento junto a performance dos atores em cena.

Ja a segunda perspectiva, baseada na diacronicidade, “[...] consiste em
considerar como as caracteristicas de uma midia se apresentam em relacdo a uma
midia anterior e, possivelmente, posterior” (Ellestrom, 2021, p. 122). Denominada de
transmidialidade, essa vertente se ramifica entre traducéo de midia (ou transformacéo
intramidial) e transformacédo de midia (ou transformacao intermidial). A traducdo de
midia trata da transmidiacao de tipos de midias semelhantes, como € o caso de covers
de musicas pop, remakes de filmes, ou mesmo a traducdo de um idioma a outro de
um texto escrito, como de um cardapio.

A transformacdo de midia, por outro lado, diz respeito ao processo de
transferéncia e transformacéo entre produtos e tipos de midias diferentes. Ou seja, da
transferéncia de certos aspectos de um produto ou tipo de midia a outro enquanto os

modos de suas modalidades material, espacotemporal, sensorial e semibtica sédo
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transformados. Este é, finalmente, o caso de um livro levado para o meio
cinematografico. Para o autor, a transmidiagdo € uma espécie de adaptagao: “uma
midia representa de novo, mas de forma diferente, algumas caracteristicas que ja
foram representadas por outro tipo de midia” (Ellestrom, 2017, p. 204).

A relacdo entre adaptagao e intermidialidade, contudo, ndo ocorre entre duas

partes iguais; o que ocorre € uma relacdo de subordinacéo (Ellestrom, 2017).

O exemplo de transmidiagdo mais conhecido na esfera artistica é a
adaptacédo, geralmente um filme transmidiando um romance. Fora os
créditos, um filme de adaptagcdo ndo se refere normalmente ao
romance adaptado (por exemplo, 0s personagens nao dizem que
“estamos agora perto do fim do romance”); ele usa, sim, os tragos do
romance de uma maneira nova. (ELLESTROM, 2017, p. 204).

Apenas para fim de exemplificacéo, podemos citar determinados filmes que se
originam da transmidiagdo de historias em quadrinhos e, por serem muito
semelhantes com a obra original, o grau de transformacao pode ser interpretado como
baixo. Este é o caso de Sin City (2005), dirigido por Robert Rodriguez e o préprio autor
da graphic novel homénima, Frank Miller. Neste caso, os diretores mantiveram uma
estética semelhante a da obra original por meio da escala de cores e o uso dos
mesmos enquadramentos. Por isso, neste caso em especifico, a graphic novel
funciona como uma espécie de storyboard para o filme: a imagens estaticas de um se
transformam em imagens em movimento em outro, como ilustramos abaixo partir da
comparacao entre um dos quadros que integra a graphic novel em relacdo a um dos

frames do filme.

Figura 1 - Comparacao entre a graphic novel e o filme de Sin City.

v

Fonte: Sin City (1991) e Sin City - A Cidade do Pecado (2005)
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Cabe ressaltar que, em outros casos, uma transformagdo de midia pode

envolver muito mais do que apenas esse carater estético, visto que ha, ainda,
possiveis diferencas nos dialogos, bem como acréscimos ou cortes para acomodar a
narrativa em um novo tipo de midia. E, dependendo, de uma nova midia técnica de
exposicdo, por exemplo. No caso da transmidiacdo de um livro para o filme,
dificilmente a transformacdo ndo demandara grandes mudancas. De que forma,
entdo, realizar tal andlise e aplicar os conceitos tedricos apresentados até aqui em um
filme que foi transmidiado de um livro?

Bruhn et al. (2022) estabelecem cinco etapas — que podem ser adequadas a
outros tipos e produtos de midia a serem cotejados. A primeira etapa € a de construir
uma hipoétese que delimite o escopo da comparacao, pois, por mais 0bvio que possa
parecer, isso impede que as intencdes iniciais do pesquisador acabem por se desviar
ao longo do processo. No caso, essa pergunta deve voltar-se as semelhancas e
diferencas ndo sé do conteudo, como também da forma dos produtos ou tipos de
midias.

A fim de compreendermos melhor tal processo de analise, usaremos como
exemplo a transmidiagéo do livro Androides sonham com ovelhas elétricas?, de Philip
K. Dick, para o filme Blade Runner — cagador de androides, de Ridley Scott, langado
nos cinemas em 1982. Classico da literatura de ficgcdo cientifica publicado
originalmente em 1968, o livro de Dick foi alvo de intensas discussdes e manifestacoes
publicas por parte do escritor, que nao concordava com o rumo cinematografico que
a obra tomava na época.

Para Dick (2014), “faxinaram o meu livro e removeram todas as sutilezas. Nao
havia mais significado. Tudo tinha se tornado uma luta entre androides e um cacador
de recompensas” (p. 252); [...] “vocés destruiram o meu livro” (p.253). No entanto,
depois de ver cenas do filme no noticiario da KNBC-TV e ler um novo tratamento do
roteiro cinematografico, revisado por David W. Peoples, Dick mudou de ideia: “era
meu préprio mundo interior. Eles captaram perfeitamente” (DICK, 2014, p. 253). Tal
empolgacdo se revelou em carta mandada para a Ladd Company, que produzia o
filme, onde o escritor apontava que o filme “[...] iria revolucionar nossos conceitos do
que a ficgao cientifica é, e inclusive do que pode ser” (Dick, 2014, p. 238).

Depois que acabei de ler o roteiro, peguei o livro e dei uma espiada geral no

texto. Os dois materiais se reforcam mutuamente. De forma que a pessoa
gue comecasse lendo o livro iria curtir o filme e quem visse antes o filme iria
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gostar de ler o livro. Fiquei surpreso que Peoples tivesse conseguido fazer
algumas cenas daquelas funcionar. Aquilo me ensinou coisas sobre escrever
gue eu ainda néo sabia (Dick, 2014, p.254).

Philip K. Dick faleceu em marco de 1982, trés meses antes do langamento do
filme nos cinemas. Portanto, o autor ndo viu Blade Runner (1982) se tornar um
classico do cinema mundial, 0 que aumentou muito a procura por seus livros. Esse
sucesso o transformaria, posteriormente, no autor de ficcdo cientifica com mais
histérias transmidiadas para o cinema. Dick, ao longo de seus 53 anos, publicou 34
livros e seis coletaneas de contos.

Com tal exemplo em perspectiva, a segunda etapa é a da realizacdo do
comparative close reading — ou seja, da leitura comparada atenta. Bruhn et al. (2022)
explicam que é nessa etapa que 0 pesquisador deve encontrar respostas para
perguntas como: do material fonte, o que foi omitido? O que foi transformado? O que
foi mais desenvolvido ou menos desenvolvido? Em meio a essas questdes, pode-se
averiguar, por exemplo, se 0s personagens permanecem 0S mesmos e se as funcoes
que eles estabelecem na narrativa fonte continuam iguais. Também, se ha alguma
mudancga significativa na estrutura da histéria ou mesmo no tom ou atmosfera da
mesma.

Em Androides sonham com ovelhas elétricas? (1968), Dick conta a historia de
Rick Deckard, cacador de recompensas que € dono de uma ovelha elétrica e sonha
em ter um animal de verdade. Em uma decadente sociedade onde quase todos os
animais foram extintos, ter um animal que ndo seja robético é uma questao de status
social. A oportunidade de conseguir dinheiro para comprar o animal surge quando
Deckard é escalado para cacgar seis “replicantes” rebeldes, androides criados para
substituir os humanos em diversas situacdes. Durante a misséo, Deckard se envolve
com uma replicante e passa a questionar a propria condicdo de humanidade, tendo
duvidas se ele préprio ndo é um androide. Carregado de elementos de origem religiosa
e metafisica, o livro de Dick constroi um caminho existencialista, com questfes sobre
liberdade e aceitacao.

Ja o filme de Ridley Scott se concentra na missdo de Deckard, a mesma cacgada
aos replicantes rebeldes, sem nunca mencionar a existéncia das ovelhas ou “falsos”
animais ou o que isso significa em ambito social ou psicologico. O filme também omite

alguns personagens, entre eles Iran, a esposa de Deckard, viciada tanto em um
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sintetizador de animo quanto em uma caixa de empatia, elementos importantes para

o desenvolvimento da trama do livro, mas que nao existem no filme.

A terceira etapa, por sua vez, estd em averiguar as semelhancas e diferencas
em termos de transmidialidade e as especificidades que podem ser identificadas em
cada uma. Aqui entram questdes relativas a maneira como elas midiam e representam
ambos produtos de midias: enquanto o texto literario tem de descrever por meio de
palavras, o filme deve mostrar por meio de imagens em movimentos sincronizadas
com a trilha sonora. Dessa forma, Bruhn et al. (2022) estabelecem dois niveis de
perguntas: a primeira diz respeito as caracteristicas reconhecidas que séo transferidas
durante esse processo. A segunda, por sua vez, trata das mudancas que podem ser
conectadas com as potencialidades especificas da midia técnica de exibicdo e dos
tipos basicos de midia.

Nesse ponto € que podemos destacar a mudanga de opinido do escritor Philip
K. Dick com relac&o ao texto da sua obra: ao ver as cenas do filme ja com os efeitos
especiais, Dick visualizou o0 mundo que descrevia em palavras. Apesar de reduzir a
complexa trama do livro a uma sucinta perseguicéo pessoal, o filme de Scott cria uma
identidade visual Gnica ao criar um mundo decadente, que sofre com a
superpopulagcéo, com a poluicdo e com a violéncia generalizada. Potencializado pela
tela do cinema, os melancélicos cenarios de uma cidade devastada pelos excessos
humanos ganham uma nova dimensdo, destacados ainda pela trilha sonora do
compositor Vangelis, que se tornou marca registrada do filme. Vejamos que tais
mudancas sao necessarias devido a forma como o livro e o filme sdo midiados por se
tratar de linguagens muito diferentes.

Quando observamos as modalidades basicas do livro, por exemplo, temos na
modalidade material um objeto estavel — considerando o livro enquanto uma midia
técnica de exposi¢cdo e, ao mesmo tempo, um tipo de midia neste caso, embora haja
outros suportes de leitura. Na modalidade sensorial, por sua vez, tem a visdo como
modo, apesar de ser possivel considerarmos ainda o tato em razdo do virar de
paginas. Ja a modalidade espacotemporal esta relacionada a sequéncia linear de

leitura ocidental: da esquerda para a direita. E, na modalidade semidtica,

a linguagem escrita é principalmente simbdlica, representando objetos por
meio de convengfes. Ao usar palavras, tanto o escritor quanto o leitor
conectam principalmente as palavras aos seus objetos por habito. No
entanto, a linguagem literaria também pode chamar a atencdo para a
iconicidade das palavras, o que acontece de diferentes maneiras na poesia,
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nos quadrinhos e na representacdo da fala em dialogos. A escolha das
palavras pode ter qualidades onomatopeicas. No didlogo escrito, a grafia das
palavras pode estar em relacdo icbnica com uma pronuncia especifica. Os
guadrinhos frequentemente destacam ou criam relagées iconicas entre 0 som
e a forma das palavras e seus significados: se vocé escreve um dialogo
TODO EM LETRAS MAIUSCULAS para indicar que alguém estéa gritando, o
tamanho das letras forma uma relacdo iconica com o volume da voz que as
letras representam (Ata e Schirrmacher, 2022, p. 46-48) 7.

Em contrapartida, no filme, interagimos com as imagens em movimento e com
0 som em sincronia. Isso possibilita uma experiéncia audiovisual simultdnea na
modalidade sensorial entre a visdo e audicdo, apesar de que cada um desses dois
tipos de midias tenha suas proprias convencdes e caracteristicas. Por meio da escolha
de determinados (???? angulos e enquadramentos) e da edigcdo, por exemplo, eles
podem criar uma espacgotemporalidade virtual ou ainda cortar e combinar masicas e
efeitos sonoros de maneiras que ndo seriam possiveis na vida real, permitindo, assim,
a manipulacdo do tempo e a criacdo de narrativas complexas. Apesar disso, o filme
em si, ou seja, o produto de midia, tem a sua prépria linearidade - uma linha temporal
- para que, no geral, faca sentido aos espectadores. Por isso, a modalidade
espacotemporal, aliada a modalidade material e sensorial, vai depender de cada caso.
Podemos dizer que o mesmo ocorre com a modalidade semiética. A imagem em
movimento é altamente indicial e iconica, mas também pode ser simbdlica, enquanto
0 som em sincronia pode ser tanto indicial, icbnico ou simbdlico.

Com tais modalidades basicas em mente, a quarta etapa, considerada pelos
autores como sendo a mais negligenciada entre as outras, € aquela que busca
investigar quais mudancas estdo conectadas aos aspectos qualificadores contextual
e operacional dos produtos de midia. Elas podem incluir: os diferentes processos e
circunstancias de producédo, as inten¢des dos produtores e, ainda, as condi¢cdes
comerciais e historicas. Bruhn et al. (2022) ressaltam que, para abordar esses topicos,
€ necessario, no entanto, recorrer a metodologias adicionais a fim de tornar a analise
mais complexa. Trata-se, portanto, de uma etapa que possibilita discutir as condi¢cbes

gue podem moldar as descobertas da etapa anterior.

" Em inglés: written language is primarily symbolical, representing objects by means of conventions. When using
words, both the writer and the reader primarily connect the words to their objects by habit. But literary language
may also draw attention to the iconicity of words, which happens in different ways in poetry, in comics and in the
representation of speech in dialogue. The choice of words can have onomatopoetic qualities. In written dialogue,
the spelling of words can be in iconic relation to a specific pronunciation. Comics often highlight or create iconic
relations between the sound and shape of words and their meanings: If you write a dialogue IN ALL CAPS to
indicate that some-one is shouting, the size of the letter forms an iconic relation to the loudness of the voice that
the letters represent. Tradugdo nossa.
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Aqui é importante destacar uma decisdo criativa que impacta toda a producao

da obra: a exclusédo da presenca e do simbolismo da ovelha elétrica. No livro, Deckard
€ dono de uma ovelha elétrica, fato essencial que nomeia e serve de base para o
desenrolar da historia, que se passa em apenas um dia, servindo ainda como peca-
chave para o fechamento do arco narrativo. Considerada de pouco apelo
cinematografico pelos produtores do filme, a ovelha elétrica foi eliminada do filme, que
recebeu o nome de “Blade Runner”, expressao retirada de um roteiro de William S.
Burroughs, que ndo tem nenhuma relagdo com o livro de Dick. Segundo Bressane
(2014), “Ridley Scott achava o titulo original de PKD obscuro demais para um filme e
pediu aos roteiristas um nome mais sexy para dar uma aura ao trabalho de Deckard”
(p. 257). Surgiram assim os Blade Runners, que sequer sdo mencionados na historia
do filme, mas que habitam o imaginario do cinema em geral.

Nesse sentido, a quinta e Ultima etapa é a da inclusdo de uma nova perspectiva.
Para Bruhn et al. (2022), cada nova transformacao de um livro a um filme permite a
expansdo de nossa compreensdo sobre o produto de midia base, pois ver a obra
através dessa lente possibilita novos insights pouco aparentes quando vista
isoladamente. Esses novos insights ndo devem, no entanto, levar o pesquisador a
considerar um outro inferior, apenas diferentes entre si. Pois, como ja pautado na
introdugdo, sado tipos de midias diferentes, com suas préprias linguagens e
convencoes.

No caso, vejamos que, inicialmente, o publico ndo se interessou pela historia
contada em Blade Runner (1982): o filme fracassou nas bilheterias, mesmo sendo
aclamado pela critica especializada. As mudancas exigidas pelo estudio de producéo
desfiguraram a historia dirigida por Ridley Scott, destacando a inclusdo de um texto
narrativo onde Deckard explicava os acontecimentos de cada cena, 0 que gerou brigas
entre o diretor e 0 elenco. Posteriormente, foram langadas sete versdes diferentes do
filme e somente em 2007 o filme recebeu uma nova tradugcdo de midia, na forma de
um novo filme na verséo idealizada inicialmente pelo diretor.

O lancamento do filme em outros produtos de midia (VHS, DVD, HD-DVD, Blu-
Ray, etc) e o relangamento nas telas do cinema transformaram o filme em um classico
do cinema. Isso gerou um novo interesse na obra de Philip K. Dick, principalmente
com a possibilidade de expansao do universo do livro, e resultou na produgéo de um
filme sequéncia, intitulado Blade Runner 2049, dirigido por Denis Villeneuve. Servindo

como prequel ao novo filme, também foram lancados trés filmes curta-metragem de
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https://en.wikipedia.org/wiki/Anime

anime cyberpunk tech-noir intitulados Blade Runner Black Out 2022, Blade Runner

2036: Nexus Dawn e Blade Runner 2048: Nowhere to Run. A expansdo do mundo
criado por Dick é completada por uma série animada chamada de Blade Runner: Black
Lotus, dirigido por Shinji Aramaki e Kenji Kamiyama, além das diversas narrativas
transmidias® para as histérias em quadrinhos e para os games, bem como uma série
live-action intitulada Blade Runner 2099, que esta sendo produzida pelo canal de
streaming Amazon.

Como podemos ver, a transmidiacdo ou, mais especificamente, a
transformacdo de midia de um livro para um filme, € um processo complexo que
envolve apropriacéo e interpretacdo. Do contar ao mostrar, como afirma Hutcheon
(2011), assumem-se um novo género e uma nhova midia, o que pode impactar
positivamente o publico ou frustrar suas expectativas - a exemplo do que ocorreu com
o autor do livro, num primeiro momento. I1Sso pois, nas palavras de Ellestrom (2017),
“‘Uma midia que adapta outra midia nao representa aquela outra midia; representa
seus tracos de uma nova maneira.” (Ellestrom, 2017, p. 205).

O modelo de analise aqui proposto, a partir das teorias da intermidialidade,
ancora-se em um movimento que exige do pesquisador destacar as diferencas e
semelhancas entre as midias, bem como suas fungdes constitutivas para a constru¢ao
de significado na comunicacdo. Ainda que todas as midias sejam misturadas de
maneira modal, ao passar por esse processo de transmediacao e analise, € possivel
aprender algo novo e valioso sobre a fonte original e enriquecer nossa apreciacao
acerca da obra de midia em quest&o. Isso demonstra como a transmedia¢éo pode ser
uma ferramenta - tedrica e metodoldgica - eficaz para aprofundar nosso conhecimento

e compreensao do universo literario e cinematografico.

Consideragdes finais

O exercicio analitico aqui apresentado demonstra que os Estudos de
Intermidialidade s&o um caminho possivel e eficaz para ultrapassar avaliagdes
superficiais sobre transmidiacdo e entrar em um nivel de discussao mais complexo,

considerando ndo apenas o conteudo, mas também a forma (Jgrgen Bruhn; Beate

8 Ou seja, a expansdo do universo ficcional para outros meios a fim de complementar a histéria e atingir outros
publicos.
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Schirrmacher, 2022) - o que responde, ainda que de forma timida, ao questionamento

colocado na abertura deste artigo. Mobilizamos recursos criticos e analiticos que nos
auxiliaram a compreender como a escolha da midia afeta a narrativa e,
consequentemente, a percepcao do publico acerca da mesma.

O olhar empirico, de carater experimental, evidenciou que a transmidiacdo de
um livro para filme circunda grandes mudancas - afinal, trata-se de duas midias cujas
caracteristicas sao bastante distintas -, resultando em nova representa¢cdo, com novo
texto que retém alguns elementos do texto-fonte (Cluver, 2011).

Cumprimos o objetivo de propor uma analise sistematizada a partir de uma
metodologia que pode ser aplicada em outros estudos sobre adaptacdOes
cinematograficas, permitindo uma compreensao mais profunda e abrangente das
interacBes entre diferentes midias e linguagens artisticas. Através dessa abordagem,
0s pesquisadores podem explorar a relacdo entre a obra original e a adaptacéo,
identificar as transformacfes e heterogeneidades das midias envolvidas, analisar a
mediacao tecnoldgica e estética do cinema, e considerar a recepc¢ao ativa do publico.

Ao fomentar a criagdo de ferramentas metodologicas que permitam uma
compreensao mais rica e contextualizada das adaptagbes cinematograficas, este
artigo cientifico reitera a necessidade de formar criadores e consumidores de midia
mais conscientes. Além disso, contribui para o enriquecimento dos estudos sobre

cinema e para uma apreciacdo menos arbitraria das obras audiovisuais adaptadas.
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