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Inscritura na novela social O encontro (2020), de Helena do Sul

Inscritura in the Social Novella O encontro (2000), by Helena do Sul

Dénis Moura de Quadros
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA)

Resumo: O artigo propde uma leitura da novela social O encontro (2000), de Helena do Sul, a partir
do conceito de inscritura, compreendido como gesto de escrita encarnada, atravessado por memodria,
voz e corpo negro-feminino. A narrativa epistolar, marcada por pausas, fabulagbes e siléncios,
reconfigura a estrutura tradicional do género ao projetar uma subjetividade em transito, entre a
experiéncia individual e os rastros deixados por outras mulheres. A carta, nesse contexto, torna-se
superficie de escuta e escrita performatica, em que o dizer convoca presengas e reinscreve
auséncias. A andlise fundamenta-se em abordagem analitico-interpretativa, dialogando com os
conceitos de escrevivéncia (Evaristo, 2020), oralitura e corpo-tela (Martins, 2003; 2021), e inscritura
(Quadros, 2023). A autora, frequentemente ignorada nos repertorios da critica literaria, mobiliza uma
linguagem sensivel e insurgente que projeta no texto um arquivo encarnado. Ao ler O encontro como
experiéncia dramatirgica da palavra escrita, o artigo busca evidenciar como a literatura de autoria
negra no sul do Brasil reinscreve modos de existéncia e leitura, articulando narrativa e ancestralidade
como praticas de resisténcia simbdlica.

Palavras-chave: Literatura afrofeminina; Literatura afro-gadcha; inscritura

Abstract: This article offers a reading of the social novella O encontro (2000), by Helena do Sul,
through the lens of inscritura, understood as an embodied writing gesture shaped by memory, voice,
and the Black female body. Structured as an epistolary narrative, the work destabilizes traditional
forms by blending silence, fabulation, and displacement, projecting a subjectivity in transit between
individual experience and collective traces of other women. The letter, in this context, becomes a
surface of listening and performative writing, where enunciation calls forth presences and reinscribes
absences. The analysis is based on an analytical-interpretative approach, drawing on the concepts of
escrevivéncia (Evaristo, 2020), oraliture and body-screen (Martins, 2003; 2021), and inscritura
(Quadros, 2023). Frequently neglected by literary criticism, Helena do Sul builds a sensitive and
insurgent language that transforms text into an embodied archive. By reading O encontro as a
dramaturgical experience of writing, this article aims to show how Black-authored literature in southern
Brazil reinscribes ways of existing and reading, articulating narrative and ancestry as practices of
symbolic resistance.

Keyword: Afrofeminist literature; Afro-Gaudcho literature; Inscritura.
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Consideragoes iniciais

Pensar a narrativa de autoria negra como lugar de inscritura € compreender
que a escrita ultrapassa os limites do enredo e do estilo para se constituir como
presenga: voz, corpo € memoria que se imprimem no texto como gesto de
reexisténcia. Em O encontro (2000), novela social escrita por Helena do Sul, a
palavra ndo apenas descreve uma historia de busca e marcas de excluséo racial-
ela a performa. A linguagem se converte em ferramenta de denuncia e
sobrevivéncia, mas também de construgdo de subjetividade. Nesse sentido, esta
analise propde uma leitura da obra a partir da nogao de inscritura, entendida como
escrita encarnada, oralitural, politica e ancestral, situada em corpos e territérios
racializados. Longe de buscar apenas representagdao, a narrativa mobiliza uma
poética de inscricdo, em que o texto se torna pele escrita.

Pensar a narrativa literaria como gesto de inscritura exige reconhecer que ha
escritas que nao apenas narram, mas escavam, reconstituem e performam sentidos
outros de existéncia. Em O encontro (2000), de Helena do Sul, essa operacéo se
realiza por meio de uma voz narradora que parte em viagem e, ao invés de apenas
registrar o deslocamento externo, percorre as camadas mais profundas da memoéria,
do corpo e da ancestralidade. Ao aceitar o convite das amigas Amina e Giovana —
uma, remanescente quilombola e portadora de ancestralidade negroafricana; outra,
descendente de imigrantes italianos —, a narradora embarca ndo apenas rumo a
cidade de Candida, mas em direcdo a um tempo-espaco suspenso, onde a escuta, a
espera e a escrita se entrelagam. A trama, desenvolvida em forma epistolar, ganha
forma nos relatos enviados a Alex — nome que desestabiliza as expectativas de
género e desloca o lugar da interlocucdo. A auséncia das amigas, 0 quarto escuro
da pousada, a presenca de Deusuita como reveladora de camadas do invisivel, e os
encontros fortuitos que se acumulam em Candida compdem uma narrativa de
travessia sensivel. A novela social, nesse sentido, articula deslocamento fisico e
insurgéncia simbdlica: a linguagem se torna corpo em deslocamento, a carta vira
territério de inscricdo, e o encontro adquire sua forga ndo no que se vé, mas no que

se escreve — na pele da meméria, na dobra do siléncio, no gesto que insiste.
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A escolha de uma forma narrativa epistolar, somada a suspensao da
cronologia tradicional e a fluidez da fronteira entre memoaria e fabulagao, evidencia o
carater experimental da obra, que resiste a moldura realista esperada da chamada
“novela social’. Mais do que expor o conflito racial, social ou histérico em moldes
convencionais, Helena do Sul propde uma escrita que desloca, pausa e escava —
em que a carta ndo é apenas meio de comunicagao, mas superficie de escuta e de
inscricao. Nesse movimento, a voz da narradora se constréi no entrelagamento de
sua propria experiéncia com os rastros deixados por outras mulheres: amigas
ausentes, figuras silenciosas, presengas subterrdneas. A escrita se torna, assim,
mais do que relato; ela é gesto que convoca, rasura e reinscreve subjetividades
negras, femininas e periféricas no espago da literatura brasileira.

Este artigo propde uma leitura da obra a luz do conceito de inscritura,
compreendido como gesto estético-politico que atravessa corpo, voz e meméria, e
que opera como forma de escrita encarnada e situada (Quadros, 2023). A analise
articula esse conceito a nogdo de escrevivéncia (Evaristo, 2020), as elaboragdes
sobre oralitura e corpo-tela (Martins, 2003, 2021), reconhecendo que a obra de
Helena do Sul se inscreve em uma linhagem de autoras que fabulam a partir de
suas vivéncias e projetam no texto uma escuta do mundo atravessada por
ancestralidade, politica e sensibilidade. A metodologia empregada € de natureza
analitico-interpretativa, com atengdo especial a materialidade da linguagem, a
construcédo da voz narrativa, a performatividade da carta e as figuras simbdlicas que
atravessam a trama. Ao colocar em foco uma autora e uma obra frequentemente
silenciadas nos repertérios criticos e escolares, o artigo também pretende contribuir
para a ampliagdo do campo de leitura da literatura de autoria negra e sul-brasileira,

marcada por estratégias de reexisténcia que inscrevem outros mundos na pagina.

Na dobra da carta, a pele escrita: inscritura em O encontro

Maria Helena Vargas da Silveira nasceu em Pelotas (RS), em 4 de junho de
1940, filha e neta de educadores e ativistas engajados com o movimento negro
local, como seu avé Armando Vargas, cronista e articulista do jornal A Alvorada. A

autora formou-se em Pedagogia pela UFRGS e dedicou grande parte de sua vida
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profissional @ educagéo no ensino basico em Porto Alegre e na regido sul, atuando
junto a comunidades periféricas e remanescentes de quilombos — terreno que lhe
ofereceu vivéncia direta das desigualdades de racga, classe e género. Em 1940-
1960, Maria Helena construiu seu percurso inicial como professora contratada pelo
Estado do RS, passando por escolas publicas e privadas; ja na fase adulta, conciliou
ensino com formagao continuada, trabalhando na SECAD/MEC em projetos de
educacao antirracista até os anos 2000.

Publicou seu primeiro romance, E Fogo! (1987), e consolidou sua produgéo
literaria com contos, crénicas, antologias e romances — entre eles Tipuana (1997),
O encontro (2000) e Os corpos e Oba contemporanea (2005) —, estabelecendo-se
como importante referéncia de literatura afrofeminina no sul do Brasil. Reconhecida
por sua atuagdo intelectual e cultural, Maria Helena integrou a Academia Pelotense
de Letras (2000), recebeu homenagens como patrona da Feira do Livro de Sao
Lourenco do Sul e em 2020 teve seu nome dado a uma escola municipal. Faleceu
em Brasilia, em 17 de janeiro de 2009, vitima de aneurisma cerebral

A obra de Helena do Sul articula memdria, ancestralidade negra e experiéncia
pedagogica em uma escrita que chamamos de inscritura: uso da palavra como ato
performativo de resisténcia, escrita com a pele, a voz e o corpo. Em O encontro, por
exemplo, essa escrita se opera no terreno da narrativa epistolar, em que cartas se
tornam bem mais que registros: sao inscrigdes em que a memoria, o sentido e a
comunidade se costuram uns aos outros. Retomar essa trajetoria €, portanto,
reconhecer como sua vivéncia pedagogizada e ativista se traduziu em gesto literario
insurgente — inscricdo que permanece viva nas paginas de sua obra mais
politicamente engajada.

Segunda novela social da autora, O encontro (2000) é escrita durante o
periodo em que Maria Helena Vargas da Silveira reside em Brasilia e atua na
Fundacao Cultural Palmares, ocupando uma funcao administrativa motivada por sua
longa trajetéria de militdncia pelo acesso da populagdo negra a educagdo. A
narrativa epistolar que compde a obra estrutura-se como travessia de si: cartas
enderecadas a Alex, interlocutor/a de género fluido e presenca silenciosa, funcionam

como superficie de escuta, de inscricdo e de resisténcia. A escrita, nesse contexto,
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nao apenas narra uma viagem externa, mas fabula deslocamentos internos, escava
passados, organiza afetos e tensiona normas. Essa estratégia narrativa € expressao
do que compreendemos como inscritura: gesto estético e politico de escrever com o
corpo, com a memoaria e com a ancestralidade, em que cada linha carrega um pulsar
coletivo (Quadros, 2023).

A auséncia de prefacio € compensada pelos elementos paratextuais: nas
orelhas do livro, o escritor e radialista negro Anténio Carlos Cértes (1948- ) destaca
o carater universalista da obra e sua densidade reflexiva, que articula inspiragao e
transpiracdo na construgéo da linguagem. O tempo, que se enrosca e reverbera na
narrativa, € convocado nao apenas como tema, mas como entidade — figura
mitologica de Iroko, o Baoba do tempo nos Terreiros de Candomblé, que se inscreve
simbolicamente no centro da obra. Ao redor dessa arvore narrativa, a protagonista
gira: escreve, escuta e espera. O gesto de escrever cartas para um interlocutor que
nao responde reposiciona a autoria: a escrita passa a existir como performance de
si, como registro fabulado que reinscreve, na auséncia de retorno, a plenitude do
dizer.

Como observa Leda Maria Martins (2003, p. 66), “o corpo em performance €,
nNao apenas, expressao ou representaciao de uma acgao, [...] mas principalmente local
de inscricao de conhecimento”. O corpo da narradora — mesmo nao visivel — esta
presente em cada carta, na escolha das palavras, nas pausas, no siléncio que cerca
as epigrafes retiradas da propria narragédo. Ha um movimento continuo de retorno ao
texto como arquivo: o que foi dito volta como marca, como eco, como dobra. E o que
Martins (2021, p. 77) nomeia como palimpsesto, em que a escrita atualiza camadas
passadas sem apaga-las.

A novela é atravessada ainda por vozes e colaboragcbes que reforcam seu
carater coletivo. Entre elas, a presenca do advogado e sambista Wanderlei
Fernandes dos Santos, que ofereceu a autora um conto e um poema escritos por
ocasido do Concurso Literario Histérias de Trabalho, em 1998. Esses textos
funcionam, para Helena do Sul, como gatilhos poéticos: impulsionam a criagéo e
acionam, na autora, um gesto de partilha, de retorno e de gratiddo. A inscricao

desses afetos — tanto os vividos quanto os literarios — constitui o que Conceigao
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Evaristo (2020, p. 223) define como escrevivéncia: “a fala de um corpo que n&o é
apenas descrito, mas antes de tudo vivido”.

Ao longo dos vinte e oito capitulos numerados em algarismos romanos,
acompanhamos a permanéncia da narradora na cidade de Céandida, lugar fabulado
de lentiddo e escuta, onde os espacgos séo aridos, mas onde ha lampejos de cor, de
acolhimento e de reflexdo. Deusuita, a anfitrid que Ihe oferece um mosquiteiro rosa
esburacado, funciona como chave de leitura da realidade local: mulher de saber nédo
académico, de gesto firme, que a introduz a materialidade do tempo. Cada héspede
da pousada, situada na Rua das Quaresmeiras, n. 79, carrega uma historia, uma
epiderme de mundo, e essas camadas se entrecruzam com as memorias da
narradora. Aqui, o corpo narrativo €, como propde a inscritura, superficie simbdlica
de acolhimento dos outros.

Do ponto de vista estrutural, a narrativa subverte o funcionamento da
epigrafe: cada capitulo se inicia com um fragmento retirado de seu préprio corpo,
produzindo um efeito de leitura dobrada — o micro antecipando o macro, o detalhe
moldando o gesto inteiro. Além disso, a autora introduz dois textos iniciais —
“Iniciagdo para um encontro” e “O ensaio dos passos” — que funcionam como
preludios reflexivos: tecem a motivagao da escrita, localizam a autora no tempo da
auséncia, e anunciam que o0 que se segue é tanto experiéncia quanto fabulagao,
tanto vida quanto palavra.

Na novela, critica e afeto se entrelagam. Ao denunciar a musica Nega
Manhosa (1957) como enunciado opressor, que associa a mulher negra a preguica e
ao confinamento doméstico, a autora inscreve no texto sua propria recusa a
violéncia simbdlica da cultura popular. Esse gesto ndo se da de modo panfletario,
mas performativo: escreve-se contra o discurso dominante, reinscrevendo o corpo
negro feminino como sujeito de linguagem, de pensamento e de histéria. Como
aponta Quadros (2023, p. 134), a inscritura € “por ser sagrada, por portar axé, [...]
atravessada por um corpo negro e, sobretudo, um corpo de mulher negra na
sociedade brasileira”. E nessa chave que O encontro se realiza: como experiéncia

narrativa que transforma a literatura engajada em pratica sensivel de insurgéncia.
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Logo no primeiro capitulo da novela, o gesto de escrita epistolar ja se constitui
como espago de inscricdo de uma subjetividade complexa e em transito. O bilhete
inicial a figura ambigua de Alex ndo € apenas preparagao para a viagem a Candida,
mas enuncia uma separacao ritual entre o mundo que se deixa e 0 mundo que se
busca. A selegdo dos objetos na mala — roupas simples, um rosario e a guia de
Ogum — opera como uma cartografia espiritual e simbdlica do corpo que se
desloca. A guia de Ogum, orixa das encruzilhadas e caminhos abertos, ndo € um
adorno: é marca visivel da presenca da ancestralidade africana na travessia da
personagem. A partir desse ponto, o texto ja se aproxima do que chamamos
inscritura, pois carrega, na materialidade da narrativa, uma escrita atravessada por
corpo, fé, deslocamento e memdria. Como propde Quadros (2023), a inscritura se
distingue da escrita tradicional por ser vivida, vocalizada e encarnada — ela ndo é
exterior ao sujeito, mas dele inseparavel. Assim, a mala que se carrega é também
um corpo narrativo: o que vai junto € a fé ancestral; o que fica € o brilho
carnavalesco da cidade, a performance festiva deixada a Alex, que, sem género
fixado, permanece como duplo, sombra ou possivel alteridade da narradora.

No segundo capitulo, a autora elabora explicitamente uma reflexdo sobre o
gesto literario e suas condi¢cdes de possibilidade. A personagem-narradora aponta
que, embora desejasse mergulhar na “magia da fada”, seu universo simbdlico é
outro: esta mais proximo do cansaco, da dor e da indignagdo dos subalternizados. E
nesse ponto que se ativa, com poténcia, o conceito de escrevivéncia, formulado por
Conceicao Evaristo (2020), pois o texto afirma uma escrita que nasce das vivéncias
de mulheres negras, pobres, discriminadas — uma escrita que €, antes de tudo,
existéncia vivida. Helena do Sul ndo escreve sobre um mundo idealizado, mas a
partir de um corpo que sente, que se indigna e que carrega fragmentos do que
escutou, viveu e observou. Ao afirmar que “ser negra e mulher ndo me exclui de
sentir a plenitude do cosmos”, a narradora nao apenas reivindica o direito de fabular,
mas inscreve sua sensibilidade como forma legitima de construgdo do mundo. E
uma fabulagédo de dentro, que parte do vulcdo que habita a narradora — imagem que
remete a forga ancestral, a combustdo de memorias e afetos que exigem forma

literaria.
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Essa combustdo n&o € desordem: ela se organiza em espiral. E é nesse
movimento que se aproxima da nogao de oralitura e do tempo espiralar proposto por
Leda Martins (2003, 2021). O tempo da narrativa ndo é linear, mas ritmado por um
pulso interno que alarga a percepgédo e suspende as fronteiras entre o real e o
simbolico. Cada fragmento vivido ou recolhido se enrosca em outros, formando uma
espiral que ecoa Exu — entidade da comunicac¢ao, da ambiguidade, da encruzilhada.
O chamado final do capitulo — “desata-os” — € uma provocacgao ética e estética ao
leitor: romper os nds do preconceito, da normatividade, da leitura domesticada. A
literatura, aqui, € inscricdo de mundo. E o encontro proposto ndo é apenas entre
personagens: € entre vozes, memdarias e registros narrativos de mundos apagados.
O terceiro capitulo da novela inscreve uma travessia simbdlica: a chegada da
narradora a cidade de Candida. Nao se trata apenas de uma mudanca de espaco
geografico, mas da entrada em um territério liminar, em que os sentidos se
embaralham e os marcos de estabilidade se dissolvem. A descida na “terceira
esquina” ndao é casual: enquanto imagem, esse ponto de chegada evoca a
possibilidade de uma “terceira margem”, como a que prop6és Guimarédes Rosa, mas
aqui associada ao encruzilhamento, ao tempo de Exu, a zona de transito entre
mundos. A cidade possui muitas entradas, mas todos chegam por essa esquina
comum, espaco saturado de movimentos e tropegos, onde a narradora se vé envolta
em um “turbilhdo”. O excesso de mercadorias sobre a calgada, a queda, o corpo que
perde o equilibrio — tudo isso materializa o gesto da inscritura: o corpo da narradora
sente, tropeca, interpreta o mundo a partir da sua inser¢ao nele. Como destaca
Quadros (2023), a inscritura € uma forma de escrita atravessada por um corpo negro
e, sobretudo, por um corpo de mulher negra na sociedade brasileira; ela ndo se
realiza como abstracdo, mas como vivéncia encarnada.

A cidade que se apresenta, ja nos primeiros passos, € dicotdbmica: de um
lado, frio e enchente; do outro, calor e seca. A auséncia de mediagéo, o convivio
extremo entre opostos, marca o entre-lugar simbdlico de Candida — cidade que
parece recusar 0os binarismos coloniais para propor uma fabulacdo de mundo feita
de fragmentos. O encontro com o jovem que indica o caminho pode ser lido como

ativagao da figura de Exu, o senhor da comunicagédo, da multiplicidade, da nao
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fixidez. Quando a narradora afirma estar dlsposta a dar contornos e espirais”
(Helena do Sul, 2000, p. 27), ela anuncia, com clareza, a estrutura ritmica da
narrativa: nao linear, mas circular, em espiral — exatamente como propde Leda
Maria Martins (2021), ao falar da organizagdo do tempo nas poéticas afro-brasileiras.
O tempo espiralar ndo é cronoldgico: é tempo do corpo, da repeticdo criadora, da
escuta ancestral. O serpentario que precisa ser contornado, e que divide opinides
entre os moradores, € metafora desse percurso: a narrativa de Helena do Sul nao
vai direto ao ponto, ela exige curva, dobra, movimento.

A Rua das Quaresmeiras reforca esse deslocamento simbdlico. A leitura de
Telma dos Santos (2017), que a associa a Quaresma cristd, como momento de
passagem e renuncia, é pertinente — mas Candida ndo € apenas um lugar de morte
ou de purgacdo. E também, como sugere a vegetagdo exuberante, espaco de
contemplagao e de reinvengdo. A planta que da nome a rua, Tibouchina granulosa,
com suas flores roxas que brotam a partir de fevereiro, marca simbolicamente a
transicdo: fim do verdo, proximidade do carnaval, limiar entre tempo sagrado e
profano. A natureza de Candida, porém, ndo é idealizada. Nao ha aqui uma
evocagao romantica do bucdlico. As mangueiras, os ingazeiros, as damas-da-noite
resistem a seca. Sao corpos vegetais que persistem, como o corpo da narradora que
caminha, observa e escuta. A invocagao de Iroko — “lroko, deus africano do tempo,
nos deixara aproveitar de sua sabedoria de ancido.” (Helena do Sul, 2000, p. 36) —
reforga o pacto entre tempo e narrativa, entre caminhada e escrita, entre a escuta e
0 gesto de narrar. A inscricdo do tempo como entidade ancestral nos remete mais
uma vez a inscritura, agora compreendida como grafia do tempo sobre a pele da
escrita.

O tripé “Parar, olhar e escutar” (Helena do Sul, 2000, p. 39) que organiza o
ritmo da caminhada €, também, chave metodoldgica da prépria narrativa. A escuta,
nesse contexto, ndo é metafdrica: ela é pratica de leitura do mundo. Quando a
narradora recupera a fala de uma velha africana sobre o uso equilibrado de ouvidos,
bocas e gestos, estd se inscrevendo na linhagem da oralitura (Martins, 2003),
entendida como conhecimento ancestral transmitido pela performance. Essa escuta

que envolve o corpo é ativada inclusive nas mengdes a LIBRAS: o corpo que fala é
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também o corpo que escreve e que se escreve. Aqui, 0 corpo € tela, arquivo e
presengca — como formula Leda Maria Martins ao propor o conceito de corpo-tela,
em que cada gesto € inscricdo de um saber antigo. Ao recuperar memoarias das
viagens de trem, entre choros e risos, a narradora revela o que Concei¢do Evaristo
(2020) define como escrevivéncia: gesto narrativo que emana de uma subjetividade
negra, feminina e popular que inscreve no texto o vivido, o sonhado e o escutado.

A chegada a pousada confirma esse espagco como lugar de acolhimento
possivel — ainda que precario. Deusuita, a anfitrid, entrega a hospede um
mosquiteiro rosa, rasgado, lembrando Alex, que “gosta dessa cor’” mas “usa sempre
0 paleté pretinho basico” (Helena do Sul, 2000, p. 32). A tensao entre desejo e
performatividade, entre subjetividade e repressao, esta inscrita nessa passagem. A
auséncia de luz, a agua racionada, o candeeiro e o poema na entrada da pousada
constituem o cenario de uma narrativa em que o minimo é transformado em poténcia
simbdlica. A referéncia a musica “Nega Manhosa” e sua critica implicita a construgao
racista e sexista da figura da mulher negra mostram que, mesmo em um espago
fabulado, a narradora escreve contra. Inscreve o dissenso. Escreve para desatar.

A permanéncia em Candida aprofunda a espiral de reflexdes da narradora. A
terra quente e seca que dificulta a caminhada descalca se apresenta como
obstaculo sensorial, mas também como imagem de um territorio resistente, arido,
que exige do corpo presenca total. O gesto de andar descalga, de sentir a terra nos
pés, evoca praticas ancestrais africanas e indigenas que reforgam a corporeidade do
vinculo com a terra — aquilo que Leda Maria Martins (2021) chamaria de um saber
do corpo-tela, em que o chdo ndo é apenas paisagem, mas inscrigdo de
pertencimento. A viagem, nesse contexto, € menos geografica do que ontoldgica. As
raizes identitarias das amigas Amina e Giovana — matriz africana e matriz europeia —
constituem dois eixos da reflexdo que se desenha: ndo como oposi¢ao binaria, mas
como rizoma entrecruzado, onde a ancestralidade se desdobra em habitos, valores,
culinarias, gestos e espiritualidades.

Ao ponderar sobre a eternidade e declarar que “algumas pessoas séo eternas
porque sua arte, seus inventos, seus pensamentos ou suas agdées movimentaram o

mundo” (Helena do Sul, 2000, p. 43), a narradora desloca a ideia de perenidade
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para o campo do movimento. Eternidade ndo como fixidez, mas como espiral, como
reverberacdo — tal como a inscrita por Exu e Iroko, senhores do tempo nao-linear. E
a inscritura novamente que se manifesta: uma escrita que se enrosca no tempo, que
se prolonga sem se congelar. As dicotomias elencadas entre referéncias africanas e
europeias — “o inventor da polenta... do mocotd; a casa de pedra... a casa de barro;
0 coque... as trancinhas; a Col6nia... o Quilombo; o brinco de ouro... as guias de
Oxum” (Helena do Sul, 2000, p. 44) — organizam o capitulo como uma dancga entre
herangas. N&o se trata de antagonismo, mas de composi¢do de mundos.

A imagem de Amina, que “tem certeza que seus antecedentes eram rainhas e
principes da Africa” (Helena do Sul, 2000, p. 44), é a reafirmacdo de um corpo
ancestralizado, cuja histéria foi silenciada mas nao extinta. A realeza ancestral do
Ori se inscreve no andar, na postura e na linguagem. Essa fabulagdo de si, como
gesto de resisténcia simbdlica, encontra eco na ideia de escrevivéncia de Conceigéo
Evaristo, pois a narradora inscreve no texto um corpo negro e feminino que nao se
resume a dor, mas que também carrega dignidade, beleza e conhecimento.
Giovana, por sua vez, remete as migragdes pobres europeias, enfatizando que ha
mais entre os sujeitos subalternizados do que as diferengas étnicas. As figuras de
Nona Rina e V6 Cabinda mostram que a ancestralidade, mais que passado, é
permanéncia. E € a ameacga de apagamento dessa memadria que motiva a escrita,
como registro e como gesto de continuidade. A inscritura, aqui, atua como forma de
contraesquecimento, tal como propde Candau (2012), conferindo rosto e identidade
aos que seriam soterrados pela poeira do tempo.

A visita ao mercado com Deusuita aprofunda a pratica da escuta como forma
de leitura do mundo. A professora que come mingau de banana com a filha, a
tristeza disfarcada em sorriso, os aromas que evocam a Vo Joaninha e sua cozinha
— todos esses elementos funcionam como catalisadores da memoaria, ativadores do
corpo sensivel da narradora. “Quem inventou o pastel foi a V6 Joaninha” (Helena do
Sul, 2000, p. 50), afirma a voz narrativa, reinscrevendo a oralidade feminina como
autoridade culinaria e afetiva. A comida, como ensina a filosofia ancestral, € forma

de cuidado e gesto de amor — é oralitura materializada. A presenca simbdlica de
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Amina retorna nesse contexto como guardla desse saber, onde o alimento € também
mensagem: cozinhar é partilhar existéncia.

Na espera silenciosa por Amina, a narradora recorda sua serenidade e sua
capacidade de transformar “perguntas asperas em respostas razoaveis, onde a
verdade tem eco” (Helena do Sul, 2000, p. 55). Essa voz ancestral feminina,
sabedora e ponderada, funciona como contraponto a ansiedade da narradora,
conduzindo a narrativa a um espaco de escuta e acolhimento. O candeeiro, com sua
luz oscilante, impede a leitura — e mais uma vez € o corpo que precisa escutar.
Levar consigo “O negro brasileiro” é carregar um arquivo de referéncias, mesmo que
nao nomeadas diretamente. A ambiguidade dessa mencéao (obra real? simbolo das
vivéncias?) acentua a proposta estética de Helena do Sul: mais do que citar,
interessa-lhe evocar, transmutar o vivido em escritura afetiva.

A histéria de Deusuita, que prepara mandioca para caminhoneiros e recorda
um motorista que quebrou o radinho para nao ouvir “mas noticias”, devolve a cena
ao seu eixo politico. O siléncio forcado pelas dores da realidade encontra paralelo no
trauma pessoal da narradora, que revive a culpa por ter cogitado o aborto de
Samara. “Samara nasceu.” (Helena do Sul, 2000, p. 61) — a frase curta, definitiva,
rompe o fluxo reflexivo com a forga de uma inscrigdo ética. Como um corte de faca,
a inscritura aqui se mostra como marca que nao desaparece, que obriga a
rememorar, a cuidar, a transformar-se.

Cassimira, a benzedeira que cura com rezas e acolhe com carinho, € figura
que condensa saberes misticos, médicos e sociais. Seu saber é ancestral, oral e
ritualistico. Ao lembrar Mae Maria, que dormia na estrebaria, e contrasta-la com
Dandao, que cobra pelas benzeduras e mora em mansao, a narrativa realiza critica
contundente ao mercado da fé e a perda de valores ancestrais. “Eles pedem ajuda
para Deus, para a Virgem Maria e mais o auxilio das almas dos indios, dos
caboclos, dos pretos velhos” (Helena do Sul, 2000, p. 66) — nesse trecho, Helena do
Sul reinscreve no texto o pantedo sincrético das comunidades populares. A benzeira
some do campo social, mas ndo do campo simbdlico. A literatura, como registro, a

resgata do esquecimento — e esse gesto € inscritura.

LINGUAJARA — Revista de Estudos Linguisticos e Literarios da Regido dos Guajajara, Barra
do Corda — MA, v.01, n.01, p- 61- 81, jul. 2025.

72



o

g REVIG ﬁL\H[}UﬂIﬁﬁﬁ %
) Uema

O mosquiteiro rosa retorna como metafora para os furos da memdria e da
consciéncia. Os pensamentos escapam como mosquitos, como tragos que nao se
contém. A figura de Giovana, agora travestida de pensadora, mobiliza leituras sobre
a animalidade humana, sobre sexualidade e sobre hospitalidade. A foto do
casamento, o conselho sobre a cama de casal, a evocag¢ao de Dona Aurora — todos
esses elementos mostram que cada carta é tecido de lembrancgas, fabulacbes e
registros simbdlicos. Questionar a presengca das amigas, perguntar se Alex
conheceu Dona Aurora, € mais do que narrar uma auséncia. E escrever sobre o
vazio que funda o gesto de escrever.

O tempo, que até entdo se inscrevia na logica espiralar da experiéncia,
retoma por um instante seu regime cronoldgico, reintroduzido pela imagem do
reldgio de cabeceira. O gesto de consultar as horas provoca o surgimento de uma
“‘hora de banzo”, que remete a um luto profundo e pessoal: 0 momento em que a
narradora soube da morte da mae. Essa hora, marcada tanto no corpo quanto na
memoria, ndo apenas mede o tempo, mas o inscreve — como ferida e lembranca. A
partir dessa referéncia, outras horas emergem: a das oragdes, a hora grande das
religides de matriz africana, o cair da tarde que sinaliza a fome das criangas. O
tempo, novamente, se faz pele e escuta. E nesse sentido que a narrativa performa o
conceito de inscritura: nao apenas marca uma experiéncia, mas a transborda, como
corpo vivido e como memoria que insiste em retornar, gravada em suas horas.

A rememoracéo de Alexandra, que chegava as cinco da tarde trazendo doces
para as criangas, funciona como invocacdo da ancestralidade cotidiana. O gesto
doce, o cuidado materno, a pergunta que ecoa no portugués afro-gaucho — “e entéao
meus neguinho, aguaro as roupa, déro agua pra galinha, fizéro as licdo?” (Helena do
Sul, 2000, p. 82) — sao fragmentos de uma oralitura transmitida entre mulheres,
entre corpos que ensinam e tocam. A linguagem aqui ndo € apenas comunicagao,
mas inscrigao: reverbera no modo de falar, de cuidar, de viver. Ja as memorias de
Giovana se enraizam na tradi¢ao italiana, na grande familia, no “pareiral” que invade
a cozinha, nos modos de estar em coletividade. A lingua, as variagdes regionais e
étnicas que marcam o portugués falado no sul do Brasil, sdo também rastros da

formacao do pais — e, como a narradora sugere, a propria Lingua Brasileira é feita
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de dobras, sotaques, injungdes e resisténcias. Helena do Sul explicita uma visado
critica da lingua como construgao histérica, marcada por conflitos e também por
afetos, e ao fazé-lo reinscreve a voz da mulher negra como sujeito enunciador dessa
lingua plural.

O tripé narrativo — “parar, olhar e escutar” — €& retomado na visita ao
mercado, onde Helena encontra Felicidade, senhora de mais de 80 anos,
carregando amores-perfeitos em uma grande cesta. O nome da personagem ja
anuncia sua funcao simbdlica: € a felicidade como resisténcia, como memdria viva.
A historia de amor entre Felicidade e Francisco de Paula € contada em tom de
cronica afetiva, marcada por datas, clubes negros (Chove Mas N&o Molha, de
Pelotas), métodos contraceptivos, e o aprendizado da costura como oficio de
dignidade. Francisco vira Ancestral e a heranga que fica ndo € apenas a histodria,
mas a oragao: oracdo de Sao Francisco de Paula, “heranca de uma tia ex-escrava’.
A inscritura, aqui, nao esta somente na carta que narra, mas na memoria oral que
persiste como documento sagrado da ancestralidade. O passado de Felicidade
compde um arquivo afetivo e cultural que inscreve na narrativa o protagonismo de
mulheres negras velhas, muitas vezes invisibilizadas.

A evocagao das avés — “vo Cabinda, vové Conga, vovo Joana, V6 Landa, vo
Almerinda, vovo Isidora, vé Reduzina, Vovd Moga” (Helena do Sul, 2000, p. 101) —
reforgca a inscricdo da ancestralidade como linhagem e escuta. Esses nomes, que
ecoam entidades de pretas-velhas cultuadas na Umbanda, condensam a sabedoria
matriarcal responsavel por preservar a cultura, a religido e a afetividade negra no
cotidiano. Como em Leda Maria Martins (2021), o tempo se organiza a partir da
memoria dessas mulheres, que ndo s&o apenas personagens, mas formas de saber.
V6 Moga, alias, reaparece como personagem em Tipuana (1997), reforgando o
gesto fabulatério de Helena do Sul, que entrelaga obras, tempos e corpos num unico
tecido narrativo — o da inscritura, que nao separa memoria e invengao, corpo e
linguagem.

No episddio da passeata até a “Boca da noite”, a narradora projeta um
imaginario eroético-festivo que, ao ser desfeito pela explicagdo de Carolina — “rezar

para um Santo em familia junto com os amigos e depois comer, beber e dancar.”
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(Helena do Sul, 2000, p. 112) — revela o equivoco da leitura colonial sobre os
corpos negros em festa. O nome ambiguo da celebragdo, heranga dos quilombolas
Kalungas de Goias, evoca também as “bocas” das fofocas e dos julgamentos,
sugerindo que a cultura negra é muitas vezes silenciada por interpretagdes
estereotipadas. O deslocamento do imaginado para o vivida marca uma virada
epistémica na narrativa: escutar as praticas culturais negras sem reduzi-las a
exotismos ou desvios. A festa, como expressao de oralitura, € vivida como ato de fé,
resisténcia e comunhao.

Por fim, a cena das mulheres com a bandeira de Sdo Benedito e a lista de
festividades — comidas, batuques, jacuba, nomeacao de padre e a ameaca cémica
de raspar a cabeca de quem “bolar o Santo” — introduz o campo da religiosidade
negra como lugar de insurgéncia e celebracdo. A citacdo da Irmandade da Boa
Morte e seu histérico de resisténcia a escravidao é entrelagada ao texto de Manoel
Pereira Passos, criando um arquivo literario e histérico que reinscreve a contribuicao
negra no Brasil. Ao narrar esse episédio, Helena do Sul mistura documento e ficgéo,
riso e liturgia, politica e comida. O que emerge € uma inscritura plural, onde o texto
se faz corpo, canto, oragao e batuque.

A preparacdo dos festejos negros, mesclando tradicbes catdlicas e afro-
brasileiras, € mais uma tessitura simbdlica em O encontro em que Helena do Sul da
forma literaria a continuidade cultural que sobrevive ao apagamento. Ao evocar a
memoéria das festas da lavoura, Giovana recorda o papel dessas celebracées como
catarse e reorganizagao da dor: “As festas compensavam os sofrimentos.” (Helena
do Sul, 2000, p. 126). Essa afirmacgao enuncia a festa como forma de oralitura, em
que o corpo, a comida, o canto e o tempo coletivo se fundem como gesto
performatico de resisténcia. E também nessa chave que a novela convoca uma
leitura de tempo e de memoria onde o sagrado é pratica cotidiana e insurgente, e a
fé ndo é passividade, mas performance.

Nesse sentido, a iconografia religiosa, embora inscrita em cédigos catélicos, é
relida de forma critica e simbdlica. Ao observar a imagem de Nossa Senhora da
Conceigao — “(...) pisa na cabega de uma serpente, demonstrando o poder feminino

na luta contra o mal e a traicdo” (Helena do Sul, 2000, p. 130) —, a narradora
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reinterpreta o gesto da santa como enunciagdo de um poder feminino que rompe
com a submissao e combate a violéncia simbdlica. A presenga de Oxum como
referéncia sincrética intensifica essa leitura: se a mae doce e bela pode também
ferver, é porque a maternidade e a dogura também contém forca e justica. A
reconfiguragdo simbdlica dessas imagens demonstra como a narrativa realiza, por
dentro das estruturas dominantes, um trabalho de reinscrigdo. A inscritura, nesse
momento, estd no modo como a fé se torna linguagem politica.

O dialogo com Deusuita abre uma dobra importante na novela: ndo ha apenas
a escuta da ancestralidade negra, mas também a interpelacao ética dos herdeiros
da branquitude. Quando a personagem entrega a narradora um artefato, o peso da

historia se impde:

Entrega-me um par de algemas seculares, dizendo-me que seus
antepassados prendiam 0s negros escravos com aquelas pegas horriveis.
Nao fosse o discurso que veio muito rapido, acompanhando a doagao do
artefato, teria atirado as 500 paginas do livro em sua cabega. Mas falou-me
em liberdade, de trabalho, de respeito, de direitos humanos e da sua vida.
(Helena do Sul, 2000, p. 135)

Esse trecho é uma cena de confrontacdo simbdlica: entre historia e corpo,
entre heranga e escuta, entre memoria violenta e desejo de reparagéo. A forga da
passagem esta na ambiguidade: a raiva contida, a possibilidade da recusa, a
suspensao do gesto violento diante do discurso de arrependimento — todos esses
elementos dramatizam a inscritura como experiéncia vivida e como politica da
escuta. E o corpo da narradora que precisa decidir o que fazer com a dor devolvida
em forma de metéafora concreta.

Deusuita, enquanto personagem, encarna um papel raro na literatura
brasileira: mulher branca, consciente da estrutura racista herdada, que se
compromete com a escuta, com o gesto de restituicdo simbdlica, com o aprendizado
a partir da convivéncia amorosa. Seu casamento com Davila, homem negro, é palco
de constantes tensdes familiares: “(...) um negro brasileiro.” (Helena do Sul, 2000, p.
136), afirma a narradora, em uma frase breve e densa que escancara o abismo
simbdlico que a branquitude construiu diante da negritude. Deusuita toma, em gesto
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performativo, o opaxord — cetro simbdlico das liderangas de orixas — e narra o
percurso de Davila: o menino que trabalhava em 06nibus estrangeiros, que
restaurava moveis, que carregava sacos em armazéns, que estudava a noite, que
enfrentava o preconceito até formar-se em Direito.

Essa narrativa sobre o cotidiano de Davila se inscreve como contra-histéria da
meritocracia: cada profissdo, cada fragmento de seu percurso, reconfigura a ideia de
mobilidade social como projeto coletivo de resisténcia. Deusuita, ao relatar a perda
progressiva do prestigio de sua familia branca, nomeia a ancestralidade de sua mae
como indigena guarani, e explica a origem do proprio nome — Deus (judaico-cristdo)
e Ita (pedra em guarani). E nesse ponto que o discurso da personagem se articula a
luta antirracista e ao sonho de justica, retomando figuras como Martin Luther King Jr.
(1929-1968), cuja utopia ainda pulsa como horizonte simbdlico para os personagens
da obra.

Essa dobra interseccional entre raga, classe, género e religiao realiza o que
Conceicao Evaristo chamou de escrevivéncia: o gesto narrativo que parte da
vivéncia encarnada, do corpo que sente, luta e transforma o vivido em texto. A
inscritura, aqui, atua como forma de atravessamento entre a dor herdada e a
possibilidade de reelaboracdo. O par de algemas ndo é apenas metafora da
escravidao: é o que resta da estrutura colonial dentro da casa, dentro da linguagem,
dentro das relacdes familiares. A literatura, nesse gesto, reencena a violéncia, mas
nao para revitimiza-la. Pelo contrario, reencena para reconfigura-la. A forga do
capitulo esta em como Helena do Sul realiza esse rito de passagem narrativo com
sobriedade e poténcia politica, reinscrevendo o trauma como fabulagao insurgente.

Na reta final da narrativa, a presenca do tempo retorna como incobmodo e
travamento. O mosquiteiro rosa, antes metafora da fragilidade da protegao, torna-se
agora agente de paralisia: “deixa sua mente atada, parada, sem a possibilidade de
refletir, pensar.” Nesse estado de suspensao mental, Helena do Sul problematiza a
ideia de loucura como excesso de vozes ancestrais: “Vejo a loucura como a cabecga
congestionada por muitos cérebros que vibram em frequéncias diferentes e
simulténeas, deixando a pessoa atordoada.” (Helena do Sul, 2000, p. 143). A

loucura € compreendida, entdo, como sobreposi¢cao de saberes, de ecos, de outras
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presencas. A voz narrativa escuta todos ao mesmo tempo: o passado, o ausente, o
presente fragmentado. A mente em transe nao € incapaz — ela é atravessada pela
inscritura, entendida aqui como multiplos registros ancestrais que habitam o corpo.
Quando diz: “Indecifravel e desencontrada de mim mesma, quero eu, e mais que eu
para me encontrar.” (Helena do Sul, 2000, p. 144), a narradora formula a tensao
entre subjetividade e coletividade como uma busca existencial negra, onde o “eu”
nunca vem s6, mas sempre carregado de memoria, de afetos e de histéria.

A auséncia constante das amigas Amina e Giovana é convertida em metafora
central. Diante do desfile de personagens populares — artesds, viuvas,
homossexuais, maes em luto, casais surdos, paraplégicos — Helena do Sul recolhe
0S corpos reais que habitam as margens, mas n&do os corpos das amigas que
motivaram a viagem. As hipéteses fabulatérias sobre o paradeiro de ambas reforgam
o desvio simbdlico da narrativa: talvez elas estejam em outra dimensao. Deusuita se
aproxima da narradora em crise e, em gesto delicado, “ajeita minhas trangas
destrancadas.” (Helena do Sul, 2000, p. 154). A aproximacao da amiga € uma forma
de reinscricao do afeto, do cuidado, da escuta — um toque que reconecta Helena do
Sul ao proprio corpo, e a prepara para o reconhecimento de que “meus amigos nao
morrem, permanecem em mim com suas referéncias.” (Helena do Sul, 2000, p. 154).
As auséncias passam a ser presencgas incorporadas, outro trago da inscritura: o
corpo que guarda os outros corpos.

No capitulo XXVIII, todos aparecem. A festa, tdo adiada e sempre evocada,
enfim acontece — e se realiza no cruzamento entre real, memoaria, fabulagdo e
espiritualidade. A presenca dos personagens da novela é expandida pela aparigao
do “principe negro Ancestral Akidudu de Antares”, e a prépria Helena do Sul
comparece fantasiada de vela, uma das quinhentas acesas em homenagem a falsa
celebracdo da “descoberta” do Brasil. As criangas, em sua pureza, sSdo as
responsaveis por acorda-la — e € por elas que se move a procissao do Terreiro de
Mae Maria em direcédo a Ogum. A cena final €, ao mesmo tempo, onirica e politica. A
celebracdo da cultura negra ndo se da em moldes institucionais, mas no reinado da
fabulacao insurgente, da memoria coletiva, da forga das mulheres, dos terreiros e

dos afetos.
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Agradecendo a todos e todas, a autora insere nos agradecimentos nomes de
figuras ficcionais e reais, como vové Moca Clotilde e o préprio Alex, em um gesto
que dissolve fronteiras entre o vivido e o narrado. “Tudo é confundido”, escreve a
narradora. E de fato, na obra de Maria Helena Vargas da Silveira, a linha que separa
a histéria da criacdo é ténue — assim como é ténue a linha que separa o corpo da
escrita. O encontro é a novela da travessia: entre mundos, tempos, povos, memdérias
e epistemologias.

Quando nos damos conta de que Amina foi nome retirada de uma lista de
nomes africanos organizada por Oliveira Silveira, e que Candida talvez seja a Canaa
de E fogo! ou a Aruanda de Telma dos Santos (2017), compreendemos que O
encontro € um exercicio profundo de reinscricdo do Sul na histéria negra brasileira.
Ao nomear as camadas da violéncia — contra africanos escravizados, indigenas
exterminados e imigrantes empobrecidos —, a obra projeta o Rio Grande do Sul
como espaco simbolico de uma inscritura do banzo, onde as auséncias sao preces,
e os encontros, afirmagdes de vida. A inscritura, neste texto, ndao se limita ao
conceito: ela atua como forma, ritmo e politica da linguagem. E pelo corpo da escrita
que Helena do Sul nos ensina que toda auséncia carrega uma memoria, e todo

siléncio, uma enunciagao possivel.

Consideragoes finais

Ao longo da analise da novela social O encontro (2000), de Maria Helena
Vargas da Silveira, tornou-se possivel evidenciar como a tessitura narrativa mobiliza
saberes ancestrais, fabulacdes poéticas e experiéncias enraizadas na condigao de
mulher negra no Brasil. A obra, ao articular correspondéncias epistolares, memaorias
fragmentadas e imagens simbodlicas, configura-se como uma escrita que excede a
pagina: uma inscritura, no sentido proposto por Quadros (2023), atravessada por
corpo, ancestralidade e voz.

O movimento espiralar que organiza a novela — marcado pelo tempo né&o-
linear, pela sobreposicdo de presencas e pela escuta do invisivel — permite
compreender O encontro como expressao de uma escrita que se inscreve em

praticas culturais afro-diaspéricas, acionando formas de saberes que escapam a
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l6gica ocidental do texto fixo. Nesse sentido, a obra de Helena do Sul aproxima-se
da oralitura, como propde Leda Maria Martins (2003; 2021), e da escrevivéncia,
segundo a formulagdo de Concei¢ao Evaristo (2020), constituindo-se como narrativa
que nao representa uma experiéncia, mas a performa.

Através de uma metodologia analitico-interpretativa, a leitura da obra
evidenciou como a novela incorpora elementos da tradicao negra e popular — festas,
terreiros, memorias familiares, plantas medicinais, palavras ancestrais, comidas e
oragbes — como parte de um projeto estético e politico. As personagens transitam
entre espacos simbdlicos e reais, e a propria narradora-personagem, ao dirigir-se a
Alex, desfaz fronteiras entre ficcdo e experiéncia, criando um espago de escuta em
que o outro € ao mesmo tempo leitor e interlocutor.

O encontro é, assim, uma narrativa que reinscreve, por meio da fabulagao,
um Rio Grande do Sul afro-diaspérico, feminino e plural, abrindo caminho para que
vozes historicamente silenciadas — pretas, indigenas, imigrantes pobres, mulheres —
ocupem a cena literaria como sujeitos de memoaria e criagdo. O gesto de escrever-
se, na obra, é sempre um gesto de escrever o coletivo. Em sua poténcia simbdlica e
politica, a novela de Maria Helena Vargas da Silveira apresenta-se como documento
literario de resisténcia e como espacgo de elaboragao poética das feridas do banzo.

Ao nomear esse processo como inscritura, este artigo buscou contribuir com a
constru¢do de um vocabulario critico que, a partir de epistemes afrodiasporicas,
reconhega as textualidades negras ndo apenas como objetos de estudo, mas como
producdes de conhecimento que desafiam o canone, a linearidade e a fixidez da
escrita ocidentalizada. O encontro, nesse percurso, nao apenas narra encontros: ela

0S convoca.
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